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PRESENTACION

Si bien es cierto que la literatura es el arte de exp;%la belleza con las palabras;
pero no puede ser tan simple. La literatura es nmuecho mas amplia y no compleja
como otros quisieran presentar. La literatura es y sirve para expresar el pensamien-
to méas profundo del autor acerca de la realidad del momento y espacio en que vive.
En este texto se da ese analices y su desarrollo.

Mediante las paginas de este texto, viajaremos imaginariamente por diferentes
paises del mundo, conociendo el pensamiento pulcro de autores tan reconocidos
que representan cada uno a su pais o regioén de origen. Es asi que hallamos a los
punefios célebres que encontraron en el mejor tiempo para expresar sus mas
avanzados pensamientos que con el pasar del tiempo siguen desenvolviéndose en
los lectores mas cultos. Me refiero, exactamente, a los afios veinte en que el grupo
Orgopata, una agrupacion de jovenes intelectuales, deja en el tiempo mucho que
comentar. También me viene al recuerdo el “misterio” de “El Pez de Oro” de Gama-
liel Churata que sorprendio a tantos lectores y la incomprension denominé adefesio
a la citada obra. Se mantuvo como adefesio hasta que la critica extranjera impuso
su comprensién para ya considerar como una de las mejores obras que produjo la
humanidad. Estos complejos pensadores, tal vez, se hallaban en el grupo de los in-
comprendidos. Pero el pensamiento se desarrolla, el mismo desarrollo encuentra
en ellos la coherencia. Pero no es casual, siempre los extranjeros se nos adelan-
tan. Tal vez sea porque nuestros criticos nos son tan cultos o tengan limitaciones, o
algunos prejuicios que les permiten analizar con mucha estrechez. Ampliandonos
un poco el espacio, podemos afirmar que el siglo XX, fue el mas lacido para la lite-
ratura peruana tal como lo fue para la latinoamericana. Por eso, no es tan sorpren-
dente encontrar a escritores vanguardistas y realistas que mediante la literatura
proponen soluciones a los problemas sociales y no nos hablan de aberraciones
mentales como posteriormente lo convirtieron a la literatura en una orgia de gemi-
dos vulgares.

Con lo dicho, no estamos respirando aires de nostalgia o afirmado que lo pasa-
do fue mejor. Sino, es cuestion de politica (si la politica esta en crisis, el arte refleja
esa crisis) y con mucha responsabilidad afirmamos: no esta exactamente en crisis
la literatura; sino la politica. Como dice el maestro Mariategui en su “El artista y la
Epoca”, que no se puede desligar el arte de la politica y hace entender que la poli-
tica es un espacio mucho mayor y cualquier arte se subordina. Claro esta. Pero no
solamente pasa con nuestra literatura; sino con la de Latinoamérica y la universal,
significa que la crisis politica se expresa en todo el mundo. D6nde estan aquellos
gue hablaban de la realidad clamando el bienestar de la humanidad. Sélo encon-
tramos literatura navegante que se preocupa de problemas subjetivos al estilo de
Harry Poter, Senor de los anillos, viaje al centro de la tierra...

Los autores.
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CAPITULO |

LITERATURA

La literatura es el arte de expresar la belleza con palabras. La literatura es por excelencia
la expresion verbal y artistica de la vida espiritual de hombre, cifra y compendio de sus
ideas y sentimientos, es decir de su cultura, y reflejo fiel de su historia. De este amplisimo
y de sus diferentes formas que puede adoptar aquella expresion se han deducido diversas
clasificaciones de la literatura y de los géneros literarios.

GENEROS Y ESPECIES LITERARIOS

GENEROS LITERARIOS: Los géneros literarios nos permiten clasificar los textos litera-
rios atendiendo su contenido y tomando en cuenta los criterios como: semanticos, sintac-
ticos, fonicos, discursivos, formales, contextuales, situacionales y otros. A la vez, histori-
camente ha venido conformandose cada género. Estos géneros ofrecen al autor como
esquema previo a la creacién de su obra. La primera clasificacién se debe a Aristételes
(lirico, épico, dramatico). En la actualidad, existen los siguientes géneros: narrativo, lirico,
épico, dramatico, oratoria y didactico.

La evolucion de los gustos y modas estéticas de los autores ha provocado que en mu-
chos casos no se pueda encontrar un género puro (en las obras modernas se encuentras
mezclas ente lo narrativo, lo lirico, lo teatral); pero eso no puede ser tema de discusion.
Los textos literarios se clasifican, simplemente, para ordenarlos; sino seria un caos si no
se le impusiera alguna clasificacion.

ESPECIES LITERARIAS: son los subgéneros de los anteriores. Las obras literarias co-
rresponden a uno de los géneros literarios.
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GENERO NARRA-
TIVO: Comunica
las mas intimas
vivencias del hom-
bre, lo subjetivo, los
estados animicos y
los estados amoro-
SOs.

El presente, pasa-
do y futuro se con-
funden.

No tiene metro ni
ritmos propios sino
que el poeta acude
a todos aquéllos
gue le parecen mas
oportunos para ex-
presar mejor sus
sentimientos y pen-
samientos.

GENERO LIRI-
CO:

Expresa el mun-
do subjetivo del
autor, sus emo-
ciones, senti-
mientos y pen-
samientos, o0 una
profunda re-
flexion. Gene-
ralmente se pre-
senta en verso,
a veces, hasta
en prosa (como
“El Platero y
Yo”).

ESPECIES NARRATIVAS
Novela: es una narrativa extensa en prosa, con
personajes y situaciones reales o ficticios, que
implica un conflicto y su desarrollo se resuelve
de una manera positiva 0 negativa.
Cuento: es un relato corto de suceso imaginario
o real con argumento sencillo.
Leyenda: es una narracion breve basada en un
relato tradicional de caracter misterioso, sobrena-
tural o terrorifico
Historieta: es un relato breve con personajes
ficticios orientados, generalmente, a los nifios.
Biografia: es una narracion corta sobre datos de
un personaje importante.
Autobiografia: es una narracion corta sobre da-
tos del mismo autor que escribe.
Tradicion: es una narracion corta, presenta
hechos reales y se termina fabulando.
Anécdota: es una narracion breve de hechos
Curiosos.

ESPECIES LIRICAS
Oda: es una composicion lirica que expresa sen-
timientos de admiracion y entusiasmo; tiene un
caracter solemne y un lenguaje elevado.
Elegia: es una composicion lirica que expresa
dolor individual o colectivo.
Egloga: es una composicion poética de caracter
pastoril.
Satira: es una composicion lirica en verso o en
prosa, que censura vicios individuales o colecti-
VOS.
Himno: Composicién solemne que expresa sen-
timientos patriéticos, ideoldgicos, religiosos, gue-
rreros y otros.
Epitafio: es un poema breve colocado sobre la
tumba de una persona que expresa ruego al pa-
sajero para una meditacion sobre la persona se-
pultada, o bien un recuerdo de las calidades de
la persona sepultada.
Copla: es una composicion poética breve cuyas
letras sirven a una cancion popular.
Otras.

S
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GENERO
EPICO: es una
composicion
en verso, aho-
ra, también se
utiliza la prosa.
Su contenido
es netamente
de hazanas 'y
Sus personajes
son héroes.

GENERO
DRAMATICO:
aqui se utiliza
parlamentos
(didlogos) que
los mismos
personajes
producen. Co-
nocemos el
escenario y los
hechos, a
través, de los
personajes. Su
forma es en
Verso o en
prosa.

-

-

ESPECIES EPICAS

La epopeya: generalmente, es una composicion
en verso que narra las hazafas heroicas colecti-
vas o individuales resaltando héroes.

Poema épico: Relata hazafas heroicas de un
personaje heroico que defiende su patria 0 na-
cion. Aqui se ubica por ejemplo: los cantares de

LITERATURA

gesta.

- El romance: consiste en narracion en versos
octosilabos con rima asonante en los versos pa-
res donde se describe acciones de guerras y ca-

ballerias.

ESPECIES DRAMATICAS

La tragedia: es la representacion de conflictos
entre personajes y, generalmente, termina con
la muerte del protagonista generando en los
lectores o espectadores un rechazo hacia el vi-
llano.

La comedia: es la representacion entre esce-
nas conflictivas y alegres (tragicomedia). Ter-
mina con un desenlace feliz.

El drama: Es la representacion de problemas
reales, cuyo contenido es de tipo tragico y ale-
gre. El final del drama suele ser algo nebuloso.
Sainete: es una pieza breve de contenido jo-
CO0SO0.

Opera: es un poema dramatico recitado que se
mezcla con la musica en su representacion.
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/ ESPECIES ORATORIA — DIDACTICAS
- La Oratoria: esta especie supone un control en

la voluntad ajena. Su aplicacion sobresale en el
discurso, conferencia, exposicion, etc.

GENERO - Ensayo: es una composicion de tipo filosofico y
ORATO- cientifico. Propone alternativas a un problema.
RIA/DIDACTIC - Critica: composicion en prosa que consiste en
A: tiene la fina- analizar y valorar las producciones de los auto-
lidad de per- res.

suadir y ense- - Periodismo: composicién en prosa cuya finalidad
far a la vez. es informar. Generalmente trasciende no tras-

ciende en el tiempo; pero, a veces, son durade-
ros; ejemplos: “Un Viaje” de Felipe Pardo y Alia-
ga, “El César Vallejo que Conoci” de Ciro Alegria,

K etc.

SEUDONIMO, CALIFICATIVO Y APELATIVO

1. Seudoénimo: seudo = falso, onimo = nombre. Es el nombre falso que el mismo au-
tor utiliza al publicar sus obras y firma con este nombre. A inicios del siglo XX se
utiliza imprescindiblemente por una cuestion de snob. Asi, por ejemplo, el seudé-
nimo de Arturo Peralta es Gamaliel Churata hasta el extremo de que a Arturo no lo
conocen por su verdadero nombre; sino por su seudénimo; es mas, hay algunos
que lo convierten en nombres legales como Pablo Neruda.

2. Calificativo: es el nombre o adjetivos que le van designando los criticos literarios a
los escritores, cuyo objetivo es exaltar su importancia. Hay muchos ejemplos en la
literatura peruana como ElI Amauta de Mariategui, El Bibliotecario Mendigo de Pal-
ma, El Patriarca de las Letras Peruanas de Lopez Albujar, etc.

3. Apelativo: es el nombre que lo designan a los autores para satirizar con aires de
humor, generalmente la intenciéon no es mala. Por ejemplo, a Ricardo Palma lo de-
signan el apelativo “El Viejito Burlon” porque en sus tradiciones, generalmente hay
una burla por la aristocracia y ésta lo admiraba.

FIGURAS LITERARIAS

Son palabras o grupos de palabras que sirven para dar elegancia a una composicion lite-
raria. Su finalidad es la busqueda de la belleza utilizando la palabra, cuidadosamente y se
clasifican asi:

1. FIGURAS DE DICCION:

b) HIPERBATON: consiste en invertir el orden légico de los términos en una oracion

gramatical; ejemplo:
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De la muerte, yo no me rio (En vez de: Yo no me rio de la muerte.)
De verdes sauces hay una espesura (Hay una espesura de verdes sauces)
Del salon, en el angulo oscuro (En el angulo oscuro del salén)

c) ELIPSIS: Consiste en omitir una o mas palabras sin que pierda el sentido; ejemplo:
Buenos dias (se omiten las palabras: tenga Ud.)

Para ella guardé flores; para mi, pesares. (se omite la palabra GUARDE reem-
plazada por una coma eliptica)

d) PLEONASMO: consiste en utilizar palabras innecesarias, es decir, que no afiaden
informacion a la frase, con el fin de enfatizar o realzar una idea; ejemplo:

- “lo vi, con mis propios 0jos”,
- “subir arriba”.

2. FIGURAS POR OMISION A ADICION:

a) ASINDETON: consiste en eliminar nexos sintacticos, generalmente conjunciones,
entre términos que deberian ir unidos; ejemplo:

- Veni, vidi, vici (Vine, vi, venci).

b) POLISINDETON: por el contrario, consiste en repetir conjunciones con el fin de dar
mas expresividad a la frase; ejemplo:

“...habia monedas de oro y brillantes y ricas sedas y perlas y zafiros...”

C) EPITETO: Consiste en el empleo de adjetivos que sefialan cualidades inherentes al
sustantivo, de manera que cada uno de ellos sea una certera descripcion; ejemplo:

- Elverde prado.

- El arenal desierto.

- Lablanca nieve.

- Elabismo profundo.

3. FIGURAS POR REPETICION:

a) ANAFORA: es la repeticién de una misma palabra al principio de cada verso; al
mismo tiempo, existe otra posibilidad, cuando se comete la repeticién de la misma
palabra o palabras en el mismo verso u oracion; ejemplo:

1ra posibilidad:

Ese Pizarro: el de la frente erguida.
- Ese Cortés: el del cabello undoso.

2da posibilidad:

- Bate, bate chocolate con harina y con tomate
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- Dadme unas armas a mi,
pues sois piedras, pues sois bronces,
pues Sois jaspes, pues sois tigres.

b) EPIFORA: consiste en la repeticion de una o varias palabras al final de los versos
de una estrofa. Es lo contrario de la anéafora; ejemplo:

- No digais que _Ia muerte huele a_hada,
gue la ausencia de amor huele a nada,
gue la ausencia del aire, de la sombra huelen a nada.

C) COMPLEXION: consiste en repetir palabras al comienzo de cada verso y otra, al
final de cada verso; ejemplo:

- Hoy, que esté fresca, azul y lozana la mafana;
hoy, que parece un nifio juguetén la mafana.

d) RETRUECANO: consiste en un quiasmo al que se le ha afiadido también el cruce
sintactico de las palabras; ejemplo:

- "hay muchos que siendo pobres merecen ser ricos, y en siendo ricos mere-
cen ser pobres.”

e) REDUPLICACION: Es el continuado de una misma palabra; ejemplo:
- El muchacho todos los dias,

de la casa a la escuela:
camina, camina, camina...

f) CONCATENACION O CONDUPLICACION: Figura que consiste en empezar una
clausula con la voz o expresion final de la clausula anterior de forma que se enca-
denen en serie varias de ellas; ejemplo:

El gato al rato, el rato a la cuerda, la cuerda al palo, daba el arriero a San-
cho, Sancho ala moza, la moza a él, el ventero a la moza y todos menu-
deaban con tanta priesa que no se daban punto de reposo...

4. FIGURAS DE PENSAMIENTO:

a) PARADOJA: consiste en presentar dos ideas contradictorias a primera vista, pero
en el fondo encierran una verdad; a veces parece incoherente, pero, después de un
proceso de razonamiento se encuentra la coherencia; ejemplo:

- Ven muerte, tan escondida
gue no te sienta venir,
porque el placer de morir
no me vuelva a dar la vida.

- Vivo en conversacion con los difuntos
y escucho con mis 0jos a los muertos.

D
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b) EUFEMISMO: consiste en nombrar cosas desagradables con delicadeza y discre-
cion; ejemplo:

Tiras la piedra y escondes la mano.
C) APOSTROFE: es el dirigirse a seres inertes atribuyéndoles la vida; ejemplo:

iOh! Milenario Huajsapata,
td, has visto florecer cientos de generaciones.

d) HIPERBOLE: consiste en agrandar o disminuir exageradamente la verdad de
aquello de cual se habla; ejemplo:

Salié mas veloz que el rayo.
- Llegas a paso de tortuga.
Erase un hombre pegado a su nariz.

e) ANTITESIS: se produce la aproximacion de dos palabras, frases, clausulas u ora-
ciones de significado opuesto, con el fin de enfatizar el contraste de ideas o sensa-
ciones; ejemplo:

Fuego es el agua, el céfiro pesado, sierpes las flores, arenal el prado.
f) DEPRECACION: Consiste en emplear la suplica para lograr un fin; ejemplo:

“Sacame de aquesta muerte,
mi Dios y dame la vida;

no me tengas impedida

en este lazo tan fuerte.

Mira que muero por verte,

y Vivir sin ti no quiero

y tan alta vida espero

que muero por que no muero”.

9) COMPARACION: es la facultad de nombrar o designar, teniendo en cuenta sus
semejanzas con otras similares; ejemplo:

- “Tus manos parecen huir de las mias,
como los pececillos sorprendidos en el fondo del mar”.
- Tus cabellos parecen una negra carcajada de la manana.

5. FIGURAS DE SIGNIFICACION:

a) METAFORA: es la figura por excelencia y de uso mas general. Consiste en expre-
sar una idea con el nombre de otra que guarda con aquélla, una relacion de semejanza;
ejemplo:

- Las rosas del crepusculo.
- Los senos blancos del oscuro mar.
- Quisiera investigar
Y despabilar todo este suefio. (Sumaya).
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b) METONIMIA: es la figura que se comete tomando el efecto por la causa, o al con-
trario: el autor por sus obras, el signo por la cosa significada; ejemplo:

- Leer a Vallejo (Por leer las obras de Vallejo).
Las lamparas estudiosas (por la persona que utiliza el objeto)
- Una de las mejores plumas del pais (por el autor famoso)

C) SINECDOQUE: es la figura por la cual se habla utilizando el todo por la parte o al
revés; ejemplo:

Vendieron mas de mil cabezas.

La mano que aprieta el gatillo.
Los pies suspendidos del ahorcado.

CUESTIONARION® 1

1. Qué figura literaria de significacion se da en:
Nuestras vidas son los rios
gue van a dar en el mar
gue es el morir (Jorge Manrique)
a) Anéfora.
b) Metéafora.
c) Antitesis.
d) Hipérbaton.
e) Hipérbole.
2. Qué tropos literario de repeticion encuentras en:
Vuelve que ya no puedo
vivir sin tu carifio
vuelve mi palomita
vuelve a tu dulce nido.
a) Retruécano.
b) Anafora.
c) Aliteracion.
d) Paradoja.
e) Hipérbaton.
3. Qué figura literaria de transformacion se da en el verso que sigue:
Volveran del amor en tus oidos
las palabras ardientes a sonar (Gustavo A. Bécquer)
a) Elipsis.
b) Anafora.
c) Sinécdoque.
d) Hipérbaton. €) Metonimia.
4. Qué figura literaria de pensamiento se da en el verso que sigue:
Podra el mar secarse en un instante
podra el Sol dejar de alumbrar
podra el eje de la Tierra
romperse como un débil cristal (Gustavo A. Bécquer)
a) Paradoja.
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b) Hipérbole.
¢) Eufemismo.
d) Apostrofe.
e) Metonimia.
5. Qué figura literaria de pensamiento se da en el verso siguiente:
Te recuerdo como eras en el ultimo otofio:
Eras la boina gris y el viento en calma
a) Hipérbaton
b) Elipsis
c) Hipérbole
d) Metafora
e) Simil
6. El tropo literario de pensamiento se da en el poema que sigue es:
Visteme despacio que estoy apurado.
a) Apostrofe.
b) Eufemismo.
c) Paradoja.
d) Hipérbole.
e) Aliteracion.
7. Qué tropo literario de pensamiento encuentras en la expresion:
Tu retofio es una joya.
a) Metéfora
b) Sinécdoque
c) Paradoja
d) Hipérbole
e) Metonimia.
8. Qué figura literaria de transformacion tiene el verso que sigue:
Del sal6n en el &ngulo oscuro. (G.A. Bécquer)
a) Antitesis
b) Anéfora
c) Sinécdoque
d) Hipérbaton
e) Hipérbole

9. Qué figura literaria de transformacion se encuentra en:
Un terrible rugido de truenos resonaba
a) Metéfora.
b) Simil.
c) Alteracion.
d) Epiteto.
e) Metonimia.

10. Sefiale la figura literaria de construccion que contiene el verso siguiente:
Sangrientas son sus palabras y su sonrisa, fatal...
a) Hipérbaton.
b) Metéafora.
c) Elipsis.
d) Aliteracion.
e) Anafora.

11. Sefala la figura literaria de transformacién que se da en los versos que siguen:
- Soy el cantor de América autéctono y salvaje,
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mi liratiene un alma, mi canto un ideal.

- Al cielo le robé una estrella; al prado, una rosa bella como tu .

a) Aliteracion.
b) Elipsis.

c) Hipérbaton.
d) Complexion.
e) Retruécano

12. Qué figura literaria de repeticion se encuentra en:
Era el mas poeta de los jovenes
y el més joven de los poetas (Chocano).
a) Anafora.
b) Retruécano.
¢) Complexion.
d) Alteracion.
e) Aliteracion.

13. Sefale qué figura literaria de pensamiento encuentras en los versos siguientes:

Y tan alta vida espero

gue muero porque no muero. (Santa Teresa de Jesus).

a) Eufemismo.
b) Apoéstrofe
c) Hipérbole.
d) Paradoja.
e) Metafora

14. ¢ Qué figura literaria de significacion observas en la expresion que sigue:

Los luceros de tus ojos

encienden la vida de cualquier hombre?

a) Sinécdoque.
b) Metonimia..
c) Hipérbole.
d) Metafora.
e) Paradoja.

15. ¢ Qué figura literaria de significacidbn observas en la expresién que sigue:

Las sandalias traquetean por el suelo pedrusco.

a) Anéfora.

b) Complexion.
c) Metafora.

d) Metonimia.
e) Sinécdoque.

16. ¢ Qué figura literaria de pensamiento observas en la cancion que sigue:

Cerrito de Huajsapata, testigo de mis amores.

a) Paradoja.
b) Eufemismo.
c) Apostrofe.
d) Hipérbole.
e) Retruécano.
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17. La figura literaria de significacion que se da en la expresion que sigue es:

Lei a Gabriel Garcia Marquez.

a) Metonimia.
b) Sinécdoque.
c) Metafora.

d) Anafora.

e) Elipsis.

18. La figura literaria de repeticion se da en los versos que siguen es:

Quiero vivir, amor contigo.
Quiero gozar, mujer contigo.
Quiero estar siempre contigo.

a) Anafora.

b) Retruécano.

c) Complexién.

d) Aliteracion.

e) Conduplicacion.

19. La figura literaria de transformacion que se da en el verso que sigue es:

De amor bebi dulcisimo veneno. (Gongora).

a) Aliteracion.
b) Hipérbaton.
c) Elipsis.

d) Paradoja.
e) Retruécano.

20. Sefale qué figura literaria de significacion se da en el verso siguiente:

El mejor volante del mundo.

a) Metafora.

b) Sinécdoque.
c) Metonimia.
d) Apoéstrofe.
e) Hipérbole.

>
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CAPITULO I

COMPOSICION LITERARIA

Momentos de la composicion:

1.

INVENCION: es el momento en que se concibe en nuestra mente, el bosquejo de
nuestro trabajo en forma de una idea; es decir, esta a nivel mental. También hay que
recalcar que es la etapa mas importante para poder iniciar con nuestra composicion.

DISPOSICION: es cuando se cuenta con todos los recursos para poder componer un
texto literario; es decir, es el dominio de las técnicas de composicion y el manejo de
los elementos gramaticales.

ELOCUCION: es el momento final donde se genera el producto. El autor en este mo-
mento dara las ultimas revisiones de su composicion para editar su trabajo.

TECNICAS DE LA COMPOSICION:

1. DESCRIPCION: es la forma como se contempla algin objeto o naturaleza sin que

estos sean sometidos a movimientos, es como pintar la naturaleza con palabras y
nada mas; o sea, es como una fotografia.

FORMAS DE DESCRIPCION:

a) Retrato: es la descripcidn fisica, psicologica y moral de una persona; ejem-
plo:

“Era un hombre amarcigado e inteligente. Lucia una frente en angulo agudo, aun-
gue amplia: cabellos negros ensortijados de origen y casi lacio de peines; los ojos
negros y rasgados y reilones, iluminaban de ironia el rostro lleno y ovalado. Su na-
riz era corta ligeramente redonda en su término; los labios carnosos, entreabiertos
y mordaces diluian una perenne sonrisa fisgona y cordial. EI mentén también re-
dondo, era suave con una herradura vertical en medio (...). A menudo Valdelomar
llevaba desnudo el cuello y la parte superior del pecho. (...)”

b) Prosopografia: es la descripcion fisica de una cosa, animal o persona;
ejemplo:

“El viejo Timoteo, de tez cobriza y ralisima barba cana, vestia pantalon de cordella-
te negro, camisa de tocuyo con mil remiendos y sombrero ovejon de falda caida”.

c) Etopeya: consiste en describir los aspectos morales y sicolégicos de una
persona; ejemplo:

“Jacinto es muy bueno con los nifios, amable con las damas y cuando ve alguna in-
jJusticia se indigna’.

d) Estampa: consiste en describir un simbolo; ejemplo:

D
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“Para Oquendo, la PALOMA, en su poesia “Madre”, simboliza paz; para Melgar, en
sus yaravies, mujer”.

e) Caricatura: es la deformacién del retrato que consiste en expresar alterando
las cualidades fisicas y morales aprovechando algun defecto de la
persona, animal o cosa descrita.

2. NARRACION: esta es la técnica mas completa. Se combina en ella la descripcion, el
didlogo y las acciones. Aqui se observa tres aspectos muy propios de la narracion:
los personajes, escenario y acciones; o sea, es como una pelicula en movimiento y el
quien narra adopta un 4ngulo, una posicion; ejemplo:

“~ ¢ Dobnde esta Pedro?

Su mirada descendié al chiquero. Pascual devoraba algo en medio del lodo. Aun que-
daban las piernas y el rabo del perro.

— iNo! — grit6 Enrique tapandose los ojos —. jNo, no! — y a través de las lagrimas buscoé
la mirada del abuelo. Este la rehuy6, girando torpemente sobre su pierna de palo. Enri-
que comenzd a danzar en torno suyo, prendiéndose de su camisa, gritando, pataleando,
tratando de mirar sus 0jos, de encontrar una respuesta.

— ¢ Por qué has hecho eso? ¢ Por qué?

El abuelo no respondia. Por ultimo, impaciente, dio un manotén a su nieto que lo hizo
rodar por tierra. Desde alli Enrique observé al viejo que, erguido como un gigante, miraba
obstinadamente el festin de Pascual. Estirando la mano encontro la vara que tenia el ex-
tremo manchado de sangre. Con ella se levanté de puntillas y se acercé al viejo.

— iVoltea! — grit6 — jVoltea!”

Personajes : Enrique y abuelo.

Escenario : el Chiquero

Acciones : pascual devoraba al perro, Enrique llora, el abuelo dio un manotén a su
nieto (enrique) y le hizo rodar por la tierra...

Angulo del narrador: Testigo.

3. DIALOGO: es la forma muy peculiar del teatro. Aqui se utiliza los parlamentos que
cada personaje produce; por su contenido, puede ser tragedia, comedia o drama,
ejemplo:

JULIETA.- jAy de mi!

ROMEO.- jHablé! Vuelvo a sentir su voz. jAngel de amores que en medio de la noche te
me apareces, cual nuncio de los cielos a la aténita vista de los mortales, que
deslumbrados le miran traspasar con vuelo rapidisimo las esferas, y mecerse
en las alas de las nubes!

JULIETA.- jRomeo, Romeo! ¢ Por qué eres tt Romeo? ¢Por qué no reniegas del nombre
de tu padre y de tu madre? Y si no tienes valor para tanto, amame, y ho me
tendré por Capuleto.
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CAPITULO IlI

LITERATURA LOCAL Y REGIONAL

CARACTERISTICAS

*

Son utilitarias: Las diferentes formas de expresion de la oralidad altiplanica tiene
caracter didactico. Sirven, principalmente, para exteriorizar en las generaciones jove-
nes los valores reverenciados en la comunidad y fijar pautas de comportamiento orien-
tadas a consolidar las relaciones interpersonales.

Son andnimas: Porque no tienen autor conocido, pertenecen a la memoria colectiva,
son discursos que pertenecen a la comunidad que las crea en un proceso complejoy a
veces prolongado.

Son populares: Porque las crean los pueblos que utilizan estas formas de expresion
artistica para exteriorizar su forma de conceptuar y representar el mundo, sus proble-
mas, sus aspiraciones y finalmente su proyecto historico.

Son tradicionales: Porque se difunden de generacién en generacién apoyados por
algunos recursos literarios como la aliteracion y la onomatopeya.

Son mutables: Porque estan sujetas a transformaciones de acuerdo al tiempo y al
espacio. Un mismo cuento o mito puede tener varias versiones diferentes, tal como
sucede con el mito de Incarri que tiene versiones diferentes en Sicuani, Apurimac,
Ayacucho, y Puno, lo cual demuestra la mutabilidad de la literatura oral.

Unidad hombre — naturaleza: Se refiere a la comunion de los personajes con el
mundo que les rodea, porgue el hombre se siente parte de la naturaleza.
- El mundo andino es animado: tienen vida los cerros, los rios, las plantas, los lagos,
etc.
- El mundo andino es inmanente: todo lo que nos rodea incluido los dioses tienen
caracter de inmanencia, no hay nada sobrenatural.
- El mundo andino es Panteista: todo cuanto rodea al hombre es sagrado.

ESPECIES VIGENTES:

*

El huayno: Es una mezcla de musica, canto y danza como expresion de la poesia
indigena que se practica en distintas ocasiones y tonos igualmente diferentes. El
huayno como una vertiente de la literatura oral cumple distintas funciones dentro del
proceso de la producciény de las relaciones familiares y comunales en general.
Wifalas y kaswas: Se expresan a través de una mezcla de musica, canto y danza
gue se interpreta durante los carnavales y acciones importantes de la comunidad.
Ayataqui.- Es la mezcla de musica y canto que se interpreta como despedida en los
funerales de algin miembro de la familia o la comunidad.

Q’axilunaka (kajelos): Es un poema cordillerano, una creacion posthispanica que
recrea la iniciacion sexual de los jovenes aimaras, a través de la danza, la cancién y
las palabras.

Mito: Son relatos que se expresan como formas de concepcién del mundo y del pro-
yecto del mundo y proyecto histérico andino.

D
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Ejemplo:
- El mito de Incarri - Watiacuri
- El mito de Qollari - Pariacaca
- Wallallo Karwincho - Wiracoha, etc.
* Leyenda: Son discursos referidos al origen del hombre y de las sociedades.
Ejemplo:

- Laleyenda de Mallqu Q'apac y Mama Uqllu.
- Laleyenda del Puma Uta,
- Laleyenda de la papa, etc
* Adivinanzas: Son expresiones cortas llenas de gracia y agudeza. He aqui una adivi-
nanza en aimara: ;Qunas Qunasa? Ch’iqui jinchu kheti, jaken ch’amapa arumay uro
tururi. Qhutirara shunkha tuto itigo. ACHACO.
% Cuentos.- Se constituyen en especimenes de gran valia de la literatura oral andina.

Ejemplo.
- El granizo, la lluvia y el viento. - El zorro y el raton.
- El pleito del Pucu — pucu vy el gallo - Lasapay la perdiz.
- La apuesta entre el zorro y el condor. - El zorro y el cuy, etc.

* El teatro: Son representaciones de la vida social y econémica de los pueblos. Se re-
presentan las mismas actividades festivas, relacionadas casi siempre con el sistema
productivo, la fertilidad, etc.

LECTURAS

DEL ZORRO Y LA WALLATA

En la orilla de una laguna, una wallata madre estaba sacandose piojos. Sus crias juga-
ban alrededor de ella, sin alejarse.

Una zorra vieja que pasaba por la pampa se detuvo y se quedd mirdndolas. Saboreaba
a las crias de la wallata desde lejos y pensaba en codmo atraparlas.

- Mi estimada sefiora, permitame una pregunta — dijo la zorra, acercandose a la wallata -
¢, Como hace para que sus crias tengan patitas rojas?

La wallata, sabiendo que los zorros nunca hacen preguntas con buena intencién, le
mintio:

- Es facil - le dijo — pongo a mis crias al horno y cuando estan asandose y sonando “chips,
chips”, yo digo “pinta, pinta, pinta”. Después las saco del horno y ya tienen las patitas ro-
jas.

La zorra fue a su casa y construy6 un horno. Lo calentd y puso dentro sus crias. “Que
lindo, mis hijos también tendran las patitas rojas”, pensaba.

De dentro del horno empezo a salir un ruido: “chips-pum, chips-pum”. La zorra, saltan-

do decia “pinta, pinta, pinta”. Después abrid el horno y encontro a sus hijos como los tenia
gue encontrar: achicharrados.
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La zorra, furiosa, sali6 a buscar a la wallata. Queria vengarse. La encontré nadando
tranquilamente en medio de la laguna seguida de sus crias, la zorra la mir6 sin poder
hacer nada, no sabia nadar. Entonces empez6 a gritar asi:

- jZorros de los cerros, zorros de las pampas, vengan a ayudarme!

Al rato aparecieron cientos de zorros, venian de todas partes, machos y hembras, chi-
cos y grandes. La zorra les dijo:

- Hermanos y hermanas, aquella wallata me ha hecho matar a mis crias, ayadenme a cas-
tigarla. Bebamos toda el agua de la laguna. Cuando esté seca yo la atraparé.

Todos los zorros se acercaron a la orilla y empezaron a beber. La Wallata se reia a car-
cajadas “ni todos los zorros podran secar esta laguna “, les decia a sus crias. Los zorros
ya tenian las barrigas hinchadas, pero seguian bebiendo. Algunos empezaron a reventar.
Otros reventaron después. Murieron tantos que no se podia ni contar.

La wallata, en el medio del agua, siguié riéndose.

EL ZORRO Y EL CONDOR

Un zorro hambriento que andaba buscando donde robar algo, vio a un céndor que tam-
bién estaba en los mismos apuros.

El zorro le dijo al condor ¢ De donde vienes hermano, del espacio?

- Vengo de las altas cumbres nevadas, cumbres que eternamente estan cubiertas de
helada nieve, he bajado a buscar alimentos para resistir mejor el rigor de las nevadas -dijo
el condor.

El zorro se ri6 a carcajadas y le respondié burlonamente:

- Es raro que todo un sefior condor, llamado rey de las alturas no pueda resistir el frio. Yo,
con ser un habitante de la llanura, me siento mas fuerte que ta para soportar ese frio que
tanto miedo te infunde, y para demostrarte con hechos, te desafio a permanecer durante
una noche en la cumbre mas elevada de la cordillera de los Andes.

El condor aceptoé el reto y ambos ascendieron al cerro. ElI condor se posicioné de la
punta mas elevada, tendié una de sus alas a manera de colchén y se acurrucé comoda-
mente. El zorro, por su parte, de igual modo, tendié su traposa cola y se sento frente al
condor. Asi comenzo la desigual apuesta. No tarddé en desencadenarse una terrible tem-
pestad que es muy frecuente en aquellas regiones.

El zorro de primera intencién, invocé a los dioses tutelares para que calmen sus iras, y
desde un comienzo habia alegado que la apuesta no era con la tempestad, ni con los ra-
yos, sino contra el frio Gnicamente.

Las condiciones de la apuesta, de comun acuerdo, eran demasiado severas; pues el

ganador debia comerse al derrotado. EI condor ya saboreaba su desayuno y temeroso
de que el zorro desistiera de su apuesta, hizo cesar la tempestad. Cay6 una fuerte neva-

D
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da. El condor sacudia a menudo las alas para eliminar la nevada, de lo que, también, pro-
testaba el zorro.

- La apuesta, amigo mio, no esta en sacudirse la nevada sino en aguantarla - grit6 el zo-
rro porque el estaba casi totalmente cubierto de nieve y sélo se le veia la cabeza.

A la media noche, el condor exclamo: jZorrito...!

- jCondor! —contesto el zorro y agrego -. Sefior céndor, ¢ no tienes frio?

- No tengo frio — contesto el rey de los cielos; mas bien estoy un poco fatigado por el ca-
lor.

Asi transcurrieron las horas y el pobre zorro no podia soportar por mas tiempo aquel
mortifero frio. Ya se sentia desfallecer. Precisamente cuando el dia empezaba a clarear,
el zorrito habia sucumbido victima de su vanidad.

El condor, después de dormir un momento, preguntd por Ultima vez:

- Zorrito, ¢ sientes frio todavia?

El zorro ya no contestd, habia pagado con su vida la desigual apuesta. Al poco rato el
condor tenia a su lado un excelente y sabroso desayuno.

DEL ZORRO Y EL CUY

Alguien, un desconocido hacia destrozos en una chacra, de noche. Esto sucedi6é hace
mucho tiempo. Las plantas amanecian rotas y a medio comer. Entonces, el duefio de la
chacra construyé una trampa, la puso en el lugar adecuado y esperé atento, sin cerrar los
0jos en ningun momento. A la media noche escuché unos gritos; alguien habia caido en la
trampa. Era un cuy grande y gordo. El duefio lo amarré a una estaca y regreso a su casa.

- Mafana temprano hiervan agua para pelar un cuy. Almorzaremos cuyecito - les dijo a
sus tres hijas, antes de irse a acostar.

El cuy, amarrado a la estaca, forcejeaba y mordia indtilmente la soga. Y asi lo encontré
un zorro que pasaba por alli.

- Compadre - le dijo el zorro-¢,Qué has hecho para que te tengan asi?

- Ay, compadre, si supieras mi suerte — le dijo el cuy - . Yo enamoraba a la hija mas gorda
del duefio de esta chacra y ahora €l quiere que me case con ella. Pero esa joven ya no
me gusta. También quiere que aprenda a comer carne de gallina que a mi me da asco.
Asi le mintio el cuy. Después, haciéndose el zonzo, exclamé el muy ladino:

- Creo que a ti si te gusta la carne de gallina.

- A veces, le dijo el zorro, también haciéndose el zonzo.

- ¢ Por qué entonces no me desatas y te pones en mi lugar? Asi te casaras con una joven
gorda y comeras carne de gallina todos los dias.
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- Te haré ese favor, compadre- le dijo el zorro.

- Al dia siguiente, muy temprano, cuando el duefio de la chacra vino a llevarse al cuy, en-
contro al zorro.

- iDesagraciado! jAnoche eras cuy y ahora eres zorro! Igual te voy a zurrar —dijo el duefio
dandole latigazos.

- iSi me voy a casar con tu hija! jTe lo prometo! También te prometo que comeré carne de
gallina todos los dias — gritaba el zorro.

Al oir este atrevimiento, el duefio lo azotaba con mas fuerza, hasta que en una tregua
de la tunda, el zorro le explicé toda la mentira del cuy. El duefio se puso a reir y después
lo solto.

Desde ese dia, el zorro comenzo a buscar al cuy. Queria cobrarse la revancha de to-
dos los latigazos que recibi6é del chacarero. Un dia se topo con él y pensé que habia lle-
gado la hora de la venganza. El cuy, viendo que ya no podia huir se puso a empujar una
enorme roca y el zorro se le acercé para cumplir su cometido; pero, el cuy reacciono:

- Compadre zorro — le dijo — ha tiempo has venido. Tienes que ayudarme a sostener esta
roca. La santa tierra se va a voltear y esta roca puede aplastarnos a todos.

Al comienzo el zorro dudaba, pero la cara de asustado que ponia el cuy termind por
convencerlo. Y empez6 a ayudarlo, es decir, a sostener la gigantesca roca.

Después de un rato, el cuy le dijo:
- Compadre, mientras tu empujas yo voy a buscar una piedra grande o un palo para acu-
far esta roca.

Paso un dia, dos dias y el cuy no volvia con la cufia. El zorro ya no podia mas. “Soltaré
la roca aunque me mate”, pensé. Dio un salto hacia atras, pero la roca ni se movio.

- Otra vez me he engafiado — dijo -, pero ésta sera la uUltima porque lo voy a matar.
Dia y noche le siguio el rastro hasta que lo encontré junto a un corral abandonado. El
cuy lo vio de reojo, calculé que ya no podia escapar. Entonces se puso a escarbar el sue-

lo.

- Rapido, rapido — decia como hablando para si mismo - . Ya viene el juicio final, va a caer
lluvia de fuego.

Bueno, compadre mentiroso, hasta aqui has llegado- le dijo el zorro-. Te voy a comer.

- Esta bien, compadre — le dijo el cuy — pero ahora hay que hacer algo mas importante.
Ayudame a hacer un hueco porque va a llover fuego.

El zorro se puso ayudar. Cuando el hueco ya estuvo hondo, el cuy salié dentro de él.
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- Echame tierra, compadre zorro — le rogaba el cuy-. Tapame por favor, no quiero que me
queme la lluvia de fuego.

El zorro, asustado, le contesto:
- Viendo bien las cosas, tu eres menos pecador que yo. A ti o te castigara demasiado la
lluvia de fuego. Mejor entiérrame tu.

- Tienes razén compadre. Cambiemos, pues, de lugar — le dijo el cuy, saliendo del hueco.

El cuy no solamente le echd tierra, sino también, ortigas y espinas. Y mientras lo tapaba
iba diciendo:

- jAchacau, achacau, ya empez6 la lluvia de fuego! Cuando termind, se limpio las manos
y se fue riendo.

Pasaron los dias y dentro del hueco el zorro empezé a sentir hambre. Quiso sacar una
mano y se topo6 con las ortigas.

- Achacau — dijo-. Deben ser las brasas de la lluvia de fuego.

Guardoé su mano y esperdé. Dias después, el hambre le hizo arriesgarse: salié entre el
ardor de las ortigas y los pinchos de las espinas vio afuera todo seguia igual. “Ya se habra
enfriado el fuego”, pensd. Estaba mas flaco que una paja. Finalmente, se convencié de
que habia sido burlado, nuevamente.

Lo buscé, entonces, sin descanso, dia tras dia y noche tras noche. Una noche andaba
buscando comida, encontré al cuy al borde de un pozo de agua. El cuy, al verlo, se puso a
lloriquear.

- jQué mala suerte tienes, compadre! — le dijo-. Yo estaba llevando un queso grande, pe-
ro se me ha caido en este pozo. El zorro se asomé al pozo y vio en el fondo el reflejo re-
dondo de la luna.

- Ese es el queso — le dijo el cuy.
- Tenemos que sacarlo — dijo el zorro.
- Hagamos esto, compadre: Usted entra de cabeza y yo lo sujeto de los pies.
Y asi lo hicieron por un buen rato. El cuy, sosteniéndolo le decia:
- Es usted muy pesado, compadre. Ya casi no puedo sostenerlo.
Dicho esto, lo soltd. El zorro, gritando, cay6 de cabeza al fondo del pozo. Asi dicen que
murio.

EL ORIGEN DEL LAGO TITICACA

Cuentan los abuelos que la zona en la que ahora viven punefios era antiguamente un
inmenso valle llamado Tierra Eterna. En la parte en la que ahora esta el lago se desarrolld
un pueblo también muy grande llamado Pueblo Eterno.

Aquellos eran tiempos felices. Nadie sabia qué era el sufrimiento. La tierra era genero-
sa: daba abundantes frutales y plantas maravillosas que no habia que cuidar. Bastaba
con recoger los frutos y servirse lo que uno necesitaba. Habia también plantas de las que
brotaba la lana con la que se confeccionaban hermosos vestidos como los que jamas na-
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die ha visto. El clima siempre era perfecto: no habia exceso de lluvias, ni existia la sequia.
Los animales vivian entre los hombres porque eran muy mansos.

Los hombres eran poderosos porque convertian las montafas en llanuras con sélo dis-
parar sus hondas. Todos poseian oro y joyas. Las calles del pueblo estaban llenas de pa-
lacios, templos y santuarios revestidos de oro y plata con incrustaciones de piedras pre-
ciosas. Pero, ocurrid que estas personas desobedecieron el mandato divino cometiendo
una falta grave y el Dios padre muy enojado se dirigio a ellos:

- Ustedes ya no viven segun mi mandato, por lo tanto les prohibié escalar la cumbre sa-
grada. Nadie tendr& derecho a subir al santuario, y si alguien lo intentase, perecera.

Esta sentencia fue escuchada por el diablo que desde ese momento se dedic6 a tentar
a los hombres:

Si escalan el santuario podran poseer el mismo poder que el Dios supremo, les decia.

Entonces los hombres intentaron subir a la cumbre sagrada, cuando en eso el Dios su-
premo encolerizado les envié miles de pumas para que devoren a toda la poblacion. Ate-
rrados pidieron proteccion al diablo, quien se los llevo a las profundidades de la tierra, de-
bajo del lago, en donde siguen viviendo convertidos en espiritus malignos.

Tanto dolor produjo al sefior supremo el hecho de que los hombres hubiesen pedido
ayuda al demonio que eclipso el sol e hizo temblar a la tierra como si fuera el fin del mun-
do. Al mismo tiempo todos los seres celestiales empezaron a llorar amargamente provo-
cando terribles tormentas de lluvia que duraron todo el dia y toda la noche. Poco a poco,
el pueblo fue desapareciendo debajo de las aguas, quedando al final en lo méas profundo
del lago. No quedd ni un animal vivo. Solo se salvo, por la obra divina, una pareja de
humanos que logr6 cogerse de un tronco de sauce que se mantuvo a flote. Sélo ellos dos,
porque los demas no pudieron escapar de la muerte. Finalmente, el Dios supremo sintid
compasion e hizo que la lluvia cesara. Pasada la tormenta la pareja de sobrevivientes
contempl6 millares de pumas muertos (titis) que flotaban sobre las aguas con sus vientres
de color gris (gaga) hacia arriba.

Asi cuentan la historia del origen del lago llamado Titicaca y del Pueblo Eterno que esta
sumergido en sus profundidades, el que segun dicen puede verse en las lugubres noches
de luna nueva.

AFIRMACION DE MI PADRE

Hubo un dia sin flores en tu sepulcro, hubo un dia en que en tus huesos se estremecié mi
angustia en que un agua salada me bafiaba la garganta y de un umbral de despedidas me
tiraba la vida. Y yo no sabia nada s6lo sabia que habias muerto, que estabas muriéndote
todos los dias en ese polvo mio, HECHO HUMANO CON TU VIDA con todos los racimos
de tu dolor filtrando las auroras de tus alegrias y lamiendo los senderos de tu cruz.

Solo sabia que habias muerto, que del cemento de tu sepulcro salia aun el tufo de tu
agonia; que mis pies te siguieron miedosos para detenerse alli donde tus pies cansados
te llevaron infinito arriba. Y tu venias a abrazarme como siempre, CON TU CAUDAL SIN
CAUCE DE TERNURA, sélo sabia que habias quedado conmigo, que estabas animando
otra vez esta carne en la lucha desde el atomo de tu juventud perdurada, desde cuando
mi ser alentaba tu carne, y para venir en esto en esta nifiez de coronas en tu regazo de
donde quisieras sacarte mi dolor, en este asentarse del sol sobre tu tumba madurando
polvo, y quiza también EN ESTE super descanso que tendras cuando te llegue como la
dulce mansedumbre del suefio el fluido caliente de poder recordarme.

Mentira; no es que estas muriéndote todos los dias, como he dicho, es, mas bien, que
te levantas milimetro a milimetro. Tu abrazo me abraza todas las mafianas. Has cambia-
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do, si pero no es que solamente vuelvas en el recuerdo ESTAS ECHO CARNE, forman-
dote en el muelle de mi brazo, haciéndote trabajar mi sembrio y revolviendo auroras de mi
vida con tu voz cantarina.

Estas ahi, a mi lado, estds conmigo que la muerte no ha podido llevarte ni material-
mente siquiera; estas en esa carne pequefiita que columpia en la vida en el mismo trape-
cio de sus afios mozos y que duerme su noche al amparo de tu barba de abuelo.

Porque yo soy camino, arco de incandescencia entre estas dos ternuras, ta, padre, tu
que me ensefaste estas regando el huerto iluminado de esa vida.

Emilio Armaza

LOS PESCADORES DEL TITIKAKA

Esto sucede en uno de los veranos de la meseta del Titicaca.

Después de una noche de lluvia torrencial, ain amanecié encapotado el cielo. Una clari-
dad turbia iluminaba el ambiente dando al lago una tonalidad lechosa. Los cerros azulinos
de la bahia y su raquitica flora, se mostraban como entre tules.

El viejo Timoteo, de tez cobriza y ralisima barba cana, vestia pantalén de cordellate ne-
gro, camisa de tocuyo con mil remiendos y sombrero ovejon de falda caida.

El anciano pescador par6 su balsa entre las temblorosas totoras de la orilla. Sus ojillos
vidriosos avizoraban la superficie tersa del lago, que el céfiro matutino hacia ondular le-
vemente.

Escuchaba atento la masica semidivina que la brisa mafianera, mezclada con el canto de
las aves lacustres, sinfonizaba en los totorales.

Después de embutirse un acullico en la boca y guardar la chuspa en el pecho se paré, y
cogiendo el remo hizo surcar su balsa por entre el totoral. En medio del lago extendié sus
redes. La ligera embarcacion surcaba el agua, como un cincel sobre una lamina de metal
brufiido.

La luz solar se habria paso entre las nubes, aumentando la claridad lacustre y tornandola
en claridad. De pronto comenzo a tirar la red. El diestro pescador la cobré. Los peces se
movian como una sola masa viva; y al ser vaciado sobre la balsa, las bogas, los umantos
y los carachis, se retorcian y saltaban ofreciendo sus vientres blancos al alba claridad del
dia.

Al dar las ultimas remadas en la opuesta orilla, recibiéronle chillando y voloteando una
bandada de gaviotas. A esa hora poblaban ya la orilla cenagosa los patos hurafios y las
rosadas pariwanas garbosas.

El viejo Timoteo se arremangé los pantalones hasta las rodillas; chimbando el agua em-
pujo su balsa a tierra, donde li6 sus aparejos.

De su vivienda salieron a recibirlo, su perro peludo, sus seis nietecillos harapientos, y su

vieja de pollera colorada y montera de cuatro puntas, con las mangas de su camisa de
tocuyo remangadas hasta los codos.
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El perro ladraba saltando de contento, los chicos le pidieron el remo y la malla, y la ancia-
na el atado de pececillos.

Al descubrir el bulto, los rapazuelos que vieron que los peces aun se movian, cogieron a
los mas saltones y los sumergieron en la palangana de barro cocido, donde aquéllos to-
maron su posicion normal y comenzaron a mover sus aletas o bogar con agilidad. Los
muchachos se maravillaban con esas cosas a la vez que se miraban en el espejo del
agua.

La anciana cogio los peces mas rollizos y después de destriparlos y desescamarlos, los
embutié en una olla de agua hirviente, agregando papas peladas, rajas de cebolla y aji
molido. Revolvié y avivé las brasas del fogon con un palito y sopl6é fuertemente con un
tubo de lata.

La viejecita hizo cocer el almuerzo y lo sirvié en platos de barro cocido. El caldo sabroso
de las bogas despedia un olor de lo méas provocativo. Reunidos todos alrededor de la olla,
engullianse la carne blanca y delicada de los peces, arrojando solamente las espinas.
Cuando estuvieron ya hartos, los chiquillos fueron a despircar los corralones de las ovejas
gue balaban desesperadamente; la vieja desato las vacas que estaban atadas a las pico-
tas, para llevarlas a apacentar en la orilla. El anciano cansado se metié en su vivienda a
recobrar el suefio perdido.

Il

Por el borde de las chacras floridas y los habales perfumados, los mozos y mozas de la
comarca, batiendo al aire sus banderas peruanas y wichiwichis floreados, bailaban can-
tando la alegre wifala al son de la musica alegre de sus charangos. Esta fiesta la ofrecen
los indigenas en los dias siguientes al carnaval, época en que toda la meseta gris, arida y
silenciosa, se torna verdusca, florida, rumorosa y perfumada; época en que el cielo, pe-
rennemente pardo se deshace en lluviecitas con sol y cambia en azul turqui; época en
que los arroyos, las vertientes, los manantiales y las olas cantan con mas alegria, asi co-
mo los pajarillos a los totorales.

El viejo Timoteo enfild las bogas en una lata que luego colocé sobre unas piedras que
hacia de fogén improvisado, donde embutié cuanto charamusca encontré a la mano. Al
comienzo una humareda espesa lo asfixiaba, pero después le llené de contento una llama
viva chisporroteante, clara y el agradable olor a pescado que se asa en ese olor a frituras
que el viento colecta e impregna en el espacio.

Al atardecer las nubes iban haciéndose mas espesas y los chorlitos se cruzaban en ban-
dadas. Cuando el vientecillo que anuncia tormentas corria por las pampas, los cerros y el
lago, volvieron la anciana y los chiquillos con sus rebafos, que fueron apresuradamente a
encerrarlos en los corralones. Apenas llegaron a la cabafia se asomaron al asado y se
pusieron a saborearlo. La viejecita, después de embutirse un bocado se dirigié a la coci-
na. Los chiquillos y el viejo al ver que arreciaba mas el viento y que se aproximaba la tor-
menta, se apresuraron a recoger y a guardar todas sus cosas en las habitaciones. Poco
después se embozaron con sus ponchos y sus bufandas.

El lago se puso furioso, cambié de color y arrojaba a su orilla copos de espuma. Las ga-
viotas, que revoloteaban capeando las olas, de improviso descendian para hacerse mecer
por ellas. Los patos y las wallatas, por parejas, apresuradamente volaban hacia occidente
y parvadas de pajaritos también volaban luchando contra el viento.
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Cuando ya todo se hallaba I6brego y sélo los lejanos relampagos iluminaban intermiten-
temente el espacio, soplé con mas furia el viento y los truenos hicieron temblar la tierra;

comenz6 una lluviecita menuda, cantarina; después, se deshicieron nuevamente las llu-
vias en chaparrones.

>

A esa hora de borrasca en que parece que a todo el orbe conmueve un cataclismo, una
lechuza comenzé a aletear y graznar en la puerta de la vivienda. De los ancianos que ve-
laban, el viejo salio a atisbar. Volvié lleno de estupor y dijo a la anciana.

- La lechuza ha graznado en nuestra puerta. Mala sefal, jmalagiero! La aludida contesto:
-jAy! Dios mio qué sera.

Y ambos tuvieron la evidencia de una tragedia.

Y asi fue, aunque parezca mentira. En los dias siguientes comenzaron a enfermarse los
chiquillos. El dolor de cabeza, el estbmago, las calenturas, los tir6 en cama uno tras otro.
Los viejos no sabian con qué sanarlos. El curandero del ayllu recetd pegarles a las plan-
tas de los pies, papeles untados con clara de huevo, darles cocimiento de fiujcho, poner-
les unas hojas frescas de llantén a las axilas, bafarlos con orines frescos... Todo lo pusie-
ron, mas, sin resultado alguno. Los muchachos se asaban lanzando ayes que desgarra-
ban el alma. Tenian los labios secos y las barriguitas hinchadas con manchas moradas.
Los abuelos se pasaban todas las noches en vela y transidos de dolor, sélo atinaban a
interrogarse:

¢ Qué tendran? ¢ Qué hacer? ¢Qué darles? ¢ Qué ponerles? ¢ Pero qué? Las preguntas no
tenian respuesta, ni el alivio daba esperanzas.

Finalmente apelaron a los rezos y los sahumerios; pero nada, nada.

Todo era inutil y quizas debido a su fatal ignorancia, los remedios que les daban, acen-
tuaban mas la fiebre que los consumia.

Un dia se murié el menorcito, le sigui6 otro, y asi fueron desfilando todos los chiquitos a la
apacheta, envueltos en unos jergones con coronitas de papel blanco y crucecitas labradas
en madera bruta.

Después de la muerte de sus hijos, les quedaba el consuelo de sus nietecitos: esos maiti-
tos rechonchos, vivarachos y traviesos.

Pero ahora que se han muerto, ¢qué quedaba? Ya no les quedaba nada en la vida. Todo
les resultaba innecesario: la buena cosecha, la abundante pesca, la prodiga paricion del
ganado, el consuelo de su perro, el maullar del gato, la alegria del verano y toda la mara-
villa lacustre que otrora constituian su encanto. Las frases consoladoras de su compafie-
ra, tampoco tenian ya esa paz saludable de otros dias, ni sus oidos, esa sensibilidad agu-
da para escucharla.

No a mucho cayé la compafiera de toda su vida; esa naturaleza desgastada habia de re-
sistir menor aun que la de los chiquillos.



I,
=CEPREUNA
7/I\° UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO - PUNO LITERATURA
O

Con ese golpe mas el pobre viejo perdio el sentido y la conciencia de la vida; caminaba
como un autdmata y cuando dejaba de hacerlo se inmovilizaba como los monolitos. En-
mudecio para siempre la comida, la sabia amarga, el agua del manantial se le ofrecia co-
mo hiel, el sol le resultaba quemante y la luna sin poesia y, aunque el lago en la brisa ma-
fanera, le enviaba algun consuelo, €l lo veia negro, negro como el hollin de su cocina.

Este viejo, perteneciente a la raza de bronce, después de una larga y conmovedora agon-
ia dejo de existir; sus amigos, envuelto en unos pobres jergones lo sepultaron en una
cumbre, dejandole como recuerdo una cruz de irus.

Hoy solo el viento lamenta su muerte, y en las noches se lamenta mas quejumbroso aun;
tiene razén, porque en la cabafia que antes era un nido de amor y de consuelo, hoy no
existe sino un monton de piedras, terrén y totora.

Mateo Jayka

EL TUKU VILLEGAS

El Tuku Villegas era un rapazuelo que capitaneaba a los pandilleros de una afiosa escue-
la de Abancay, alla por la década del cincuenta. Era fornido y mucho mas alto que cual-
quier alumno de mi salén. La profesora Etelvina, tan atractiva en su tiempo, se envejecio
por su maldita culpa; muchos compafieritos mios se vieron obligados a trasladarse a otras
escuelas, y Victor Ninapaytan perdio el ojo derecho en una “coboyada” en la que Villegas
le disparé una flecha filuda de carrizo, se dijo entonces, casualmente y, los alumnos
andabamos por su culpa cojos y con los ojos verdes, de modo permanente.

El Tuku y sus lugartenientes, el Rocoto Ramirez y el Pato Ballon, eran por entonces los
mejores boxeadores de la escuela. Hacian pandilla junto con otros mataperros, y vivia de
los cupos que les pagaban los débiles. Todos los dias debia llevarles un pan de los dos
gue me daban en el desayuno o cualquier fruta, o cinco centavos, obligatoriamente. Y asi
la vida no valia la pena vivirla. Como no me daban mucha propina debia guardar de las
veces en que mi padre era generoso, y en otras ocasiones, debia descuidar a mi pobre
madre de lo que tenia para el kerosene, el azlicar u otro menester. Al principio habia pre-
tendido hacer valer mis derechos a pufio limpio, pero mi atrevimiento terminé cuando me
vi en el suelo tragando el polvo de la derrota y una espesa chocolatada. Después opté por
informar a la profesora Etelvina, pero, en un partido de fulbito terminé con el ojo verde y
ensangrentado a causa de un choque “casual” del Tuku, y con una amenaza de muerte
de yapa. Entonces segui el camino de todos los nifios: pagar cupo al Tuku Villegas. Por
eso es imposible que pueda olvidarlo. Me duelen todavia sus pufietes y puntapiés, y a
pesar de que han pasado tantos afios, suelo verlo en mis suefios dandome duro como en
aguellos viejos tiempos. Recuerdo sus 0jos raros, oblicuos como del buho, su nariz chata
de boxeador y su cabellera rojo-candela, como supongo debe tenerla el diablo. No lo olvi-
do, pero, lo que mas recuerdo son sus pufios de acero. Pegaban duro. Yo, por entonces
—Ilo decia mi madre—, era un nifio timido, medio grueso, y mas bien pequefio para la
edad que tenia: once afios. Mi padre habia muerto por aquel entonces. Tal vez aquello
cambiara mi caracter y me convirtiera en un nifio triste. Tendria, sin embargo, gran capa-
cidad de resistencia; sélo asi se explica que soportara a Villegas durante dos afios conse-
cutivos. El Tuku era hijo de un policia muy conocido, medio rubio, medio pecoso, que sol-
ia emborracharse, carajear y maltratar a los campesinos por quitame estas pajas. Si!, le
tenia miedo; en realidad yo tenia miedo a todos los guardias porque los veia arrastrar a la
gente con destino a la comisaria, mientras mujeres y nifios los seguian llorando e implo-
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rando en quechua. jCarajo, hablen en castellano, no entiendo lengua de indios!, les de-
cian.

Pero un dia, antes de que viajara con mi madre al santuario del Sefior de Huanca, me
tomé la venganza mas cruel que jamas habia imaginado ni podré imaginar, si se diera el
caso. Aquel dia planeamos jugar en la quebrada del rio Marifio, a la “coboyada”. Como
llegué a simpatizar con el Tuku por las propinas que le daba y por lo callado que era, fui
su “piquicha”, es decir, el chiquillo que ayudaria al héroe en las aventuras del Oeste ame-
ricano. Claro que no cabalgariamos a todo galope en las praderas texanas, ni cruzaria-
mos el rio Grande. jNo! Un paisaje poético nos envolvia con su magia de colores. El rio
Marifio bajaba serpenteando de la laguna Rontococha, y desde donde estabamos, yo veia
que le lavaba los pies al cerro Quisapata. Y la quebrada: todo de verde moteado de rojo,
amarillo, azulino, naranja, lila y otros colores para los cuales todavia no encuentro nom-
bre. Comenzo6 entre nosotros una especie de guerra con flechas y frutos de higuerilla, y
con pufios y patadas. Antes de la “coboyada” nos subimos a los nogales y moreras, fron-
dosos como solo ellos. De sus ramas mas altas haciamos que nuestra mirada viajara
hacia el Sur, hacia Patibamba y San Gabriel: desde lejos nos extasiaba el aroma dulzdn
de sus cafaverales. Después nos embutimos de moras y nueces a mas no poder. Sin
exagerar, saciamos nuestra voracidad como nunca, y nos encontrdbamos casi por reven-
tar.

Ya lo dije, éramos dos, simplemente; y ellos, los bandidos, unos ocho rapazuelos. En
realidad no necesitabamos ser mas los “jévenes”. El Tuku era invencible en todo. ¢ Para
qué mas?, me dije seguro de mi mismo. El juego era casi una batalla real. En eso sucede,
no sé si casualmente, que una pepa de higuera lanzada por una flecha de jebe le dio al
Tuku en los testiculos. Aquello, desgraciadamente, mermd nuestras fuerzas. Sin embar-
go, seguiamos luchando con bravura. Finalmente, nos tomaron por la fuerza y nos con-
vertimos en prisioneros de guerra. Recuerdo que se nos abalanzaron agitando palos de
Huarango y sogas de cabuya. Nos rendimos. Entonces los muchachos se acordaron de
todo lo que habian sufrido con el Tuku, y lo patearon sin piedad mientras a mi me daban
de manotazos, que aungque me dolian no podian compararse con lo que le hacian a Ville-
gas. Eran las seis de la tarde mas o menos. Nos amarraron a dos arboles grandes en
medio del bosque, lejos del camino. Las avecillas empezaron a anunciar el crepasculo, y
los grillos a envolvernos en un concierto sin igual, y los arboles a comentar lo sucedido
con suave rumor. Luego los “bandidos” tuvieron una rapida asamblea. Alli decidieron a
abandonarnos a nuestra suerte. Antes de irse los ocho pilluelos, sea porque temian de
qgue al dia siguiente se vengaria el Tuku con una buena pateadura, sea porque simple-
mente no querian pasarse de la raya con el boxeador callejero, regresaron y me soltaron
las amarras, indicandome que me dejaban libre para que a mi vez le librara al Tuku des-
pués de media hora calculando que ése seria el tiempo que demorarian para llegar a la
ciudad. Y me amenazaban de muerte si es que no cumplia con la sentencia.

Se fueron. Se perdieron por el camino orillado de arboles, llevandose en sus carcajadas
desaforadas la claridad del dia. Efectivamente permaneci libre cerca del arbol donde se
encontraba el Tuku amarrado con sogas de cabuya desde los pies hasta el cuello, las
manos atras, también amarradas fuertemente, de manera que estaba inutilizado. Apenas
podia mover los ojos rojos de cdlera, y lo peor de todo es que no podia pronunciar palabra
alguna porque habian anudado un bozal. Se desgafiitaba dandome érdenes. No podia ni
gueria entender sus bravatas. Pasé la media hora, luego la hora entera, y el Tuku se des-
hacia por decirme algo; parecia que bufaba como toro de lidia. Quise saber que deciay le
baje el bozal hasta el mentén. Pronto me cay6 una catarata de gramputeada y de carajos.
iSuéltame, hijo de perra! jApura, carajo, que me cago! Yo lo miraba de frente, riéndome.
Hacia media hora que habia planeado vengarme. Esto no fue premeditado. Fue cuestion
del momento. Lo decide cuando se cumplio la media hora de plazo que me dieron los
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otros nifios. Y ahora estaba gozando como un loco de sus desatinos. Agarré fuerzas y
valor y le dije: jToma, desgraciado, por todo lo que me has hecho! Entonces, el Tuku
cambio de tactica: empez6 a tratarme como nunca lo habia hecho. Por favor, Carlos,
hermanito, suelta las amarras que me cago, me duele mucho la barriga. Por Dios que me
cago, por tu madrecita, por lo que mas quieras. Y yo muriéndome de risa, imperturbable.
Luego retomo la actitud primigenia: jSuéltame, hijo de perra! jCarajo, me cago!... y eso
fue todo.

De pronto, senti un olor hediondo, insoportable. El Tuku se cagaba. Efectivamente. Se
ensuciaba y me amenazaba de muerte. iTe mataré! Lo haré mafana, pasado, donde
estés, cuando te encuentre. La fetidez me obligd a retirarme a unos metros mas allg,
hacia el rio donde me zambulli de alegria ropa y todo, lo que no era raro dado el fuerte
calor. En aquel valle andabamos casi desnudos. Al poco rato le puse nuevamente el bozal
y sigui6 grufiendo y haciendo esfuerzos inutiles por liberarse.

—¢ Te acuerdas Tuku todo lo que me has hecho? —Grog, grog, grog— escuché su res-
puesta. Me pusiste verde los ojos seis veces, me dislocaste la mufieca, me volteaste la
quijada de una patada, me sangrabas cuando querias, y tres dias no pude orinar porque
me pateaste en los huevos. ¢ Te acuerdas? —Grog, grog, grog— me gruiid como chancho
maniatado que lo van a capar.

—Es la revancha, desgraciado. Es para que nunca te olvides de mi —le grité en la cara,
casi mordiéndole los cachetes.

Permaneci a su lado hasta las ocho de la noche. Después y lo dejé solo, llorando de
cOlera. Subi la cuesta hacia la ciudad y en el camino una parvada de loros me saludé
eufdrica desde un pisonay. Y, llegué por fin a mi casa luego de pasar por Wanupata,
asustado. Indios y mestizos salian de las chicherias tocando arpa y cantando huaynos
melodiosos de la quebrada de Pachachaca. Ingresé en mi hogar, temeroso, y como lo
suponia, recibi una fuerte reprimenda de mi madre por llegar tarde en visperas del viaje.
Después de la cena me mandd a dormir, pero no pude hacerlo en toda la hoche pensando
en el Tuku. Tal vez habrd muerto, me dije. Cuando amanecié desperté a mi madre, la
ayudé a llevar sus bultos hasta la empresa “Tagle” y nos fuimos al Cusco. El 14 de se-
tiembre estabamos en el santuario del Sefior de Huanca. Yo le rogaba al sefior para que
se muriera el Tuku. Ojala se esté enterrando en este momento, se lo pedia llorando como
a una magdalena. Y si no ha muerto haz que mi muerte en sus manos sea rapida y no me
duela, se lo rogaba. No queria salir del santuario. Rezaba y rezaba sin tregua para que
mis suplicas se cumplieran.

Después, retorné a Abancay con mi madre. Al llegar a casa fingi una enfermedad des-
conocida y tomé cama para no ir a la escuela, para no verme con el Tuku, para no morir.
Como estaba ya tres dias guardando cama estricta, mi madre trajo a casa al Dr. Casaver-
de, quien me vio y me diagnosticé una complicacién de amigdalitis e insuficiencia cardia-
ca. No me sané. Entonces vino a verme el milagroso curandero Aybar y me trajo del susto
llamando mi alma a medianoche y dandome pécimas cuyos nombres no recuerdo. Parece
que al final me enfermé de veras, porque sentia estremecimientos y tenia diarrea. Estaba
ya nueve dias en cama. Mi madre no sabia que hacer y lloraba por las noches viendo que
su hijo querido demoraba en recuperar la salud. Me encontraba tentado de decirlo la ver-
dad, pero me sobreponia y llevaba la fiesta por dentro.

Al décimo dia vinieron a visitarme Jenaro, Ignacio, Zavallita y Federico, mis amigos inti-
mos. Conversé como pude de las cosas que habia visto en el Cusco. Ellos me contaban
de la vida de la escuela: Que la seforita Etelvina se va a casar, que Camachito se ha sa-
cado 20 en matematica ¢y te acuerdas que siempre lo boleaban con cero? Que nuestro
equipo “Los balcones negros” le gané en fulbito a los grandazos del quinto de primaria.
Que, ahora, el Cuarto esta sin el Tuku, sin su peleador invencible. ¢Qué dices Zavallita?
¢Ha muerto el boxeador?, le zampé dos preguntas desesperadas al hilo. jNo, no!, me
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contestd. Lo que pasa es que el Tuku ha viajado a Lima. Su padre ha sido cambiado, y se
fueron. Se fueron todos. Sus comparfieros le hicimos en el salén una despedida; si vieras,
hermanito, lloré el Tuku por nosotros, no queria irse, termind de relatar Zavallita. Entonces
senti que el alma se me vino al cuerpo y sélo esperé que se fueran aquellos amiguitos
para recuperar la salud. Nunca el tiempo me parecio tan dilatado ni tan impasible. Por fin
se fueron y asi volvi a recuperar la salud.

Ha pasado tanto tiempo desde entonces; sin embargo, anoche, anoche de manera muy
extrafia retornaba de la universidad a casa, senti que alguien me seguia. En estos dias
dificiles no se puede saber qué le puede pasar a uno. Esto es impredecible. Como esta-
mos en medio de una guerra, caminamos por las a merced de los que pugnan con extre-
ma violencia. Es facil imaginar que uno puede ser victima de cualquiera de dos partes.
Por eso bajé con cuidado de la “combi” que me trajo a Chanu-Chanu. Ahi fue que no tuve
dudas de que alguien me seguia. Lo vi de soslayo: era alto fornido y barbudo, y vestia un
sacon azul-marino. Senti la brisa del lago helada sobre mis espaldas, y totalmente aturdi-
do apuré el paso para llegar a casa. Caminé y caming, pero seguia escuchando sus pa-
sos hostigando los mios. Pensé rapidamente en todo, incluso en la muerte. La idea de la
muerte me poseyo y me llenod de terror. Llegué a mi casa, tomé la llave y en el momento
que abria las cerraduras, noté que algo duré me tocé la nuca. Volteé y vi un revélver relu-
ciente a la luz de la bombilla, que presionaba la base del cerebro. jEntra carajo!, escuché
la bronca voz; y cuidado con hacer tonterias: no grites no muevas, ni hagas nada, carajo.
Temblé de miedo y me dio ganas de orinar. Luego ingresamos a mi sala y ahi me arrimé
hacia la pared encafionandome sobre la frente.

—iVas a morir, carajo! Pero antes de morir querras saber por qué —me volvio a caraje-
ar.

—¢ Quién eres?, atiné a decir.

—Un mercenario que esta de paso... alguien que no le teme a la muerte... que nunca le
ha temido. ¢ Sabes quién soy?, agreg6. jSoy el Tuku, carajo! Aquel que tu dejaste ama-
rrado en el arbol del rio Marifio, para que me muera, hace ya 35 afios. ¢ Te acuerdas? Te
he seguido tanto tiempo para vengarme y por fin te encuentro en Puno, so desgraciado.
Ha llegado tu hora. Bien, ahora moriras. Nadie podra salvarte. Adios, hijo de perra.

Yo estaba seguro de que iba a dispararme. Vi esa resolucion en sus ojos desorbitados.
Entonces arremetié con lo dltimo para cumplir con su venganza. Por mi parte, antes de
morir me di tiempo para pensar en mi esposa y en mis hijos, ausentes de la casa en ese
momento.

—No podras escapar. iMoriras a la cuenta de tres, carajo!

—Perddéname, tuku. Tengo familia. No me mates. Qué va ser de mis hijos. Ten piedad,
Tukito —le invoqué llorando a fin de persuadirlo.

—Nada, moriras conchasu. iNo podras escapar! Nadie podra salvarte.

—No me mates, Tukito, Tuku lindo.

—Moriras a la cuenta de tres. jNadie podra salvarte!... Uno, uno y medio, dos —y em-
pezo6 hacer girar el tambor del revolver para colocar la bala en el lugar adecuado y prosi-
guio—. Dos y medio y...

—iuUn momento, Tuku! jYo puedo salvarlo!, escuché la voz chillona y desesperada de
Pavel, mi hijo de diez afos.

En aquel momento no deseaba sino morirme en el acto para no ver el final de aquel ni-
flo, que venciendo sabe Dios cuanto terror, pudo salir de su dormitorio y tener la audacia
de enfrentarse al Tuku. Lo miraba y sus ojos estaban enardecidos iguales que los de Vi-
llegas. No me explicaba cémo podia caber tanta fuerza de voz y tanto valor en aquel pe-
quefio cuerpo que se mantenia enhiesto frente a mi agresor.
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—¢De dbonde, carajos, ha salido esta lagartija? jPiojo de mierda! —le espetdé su odio,
casi silabeando la ultima interjeccion. Luego, cambié de actitud y se ri6 como un desqui-
ciado sin remedio—. jJa, ja ,ja, ja! ¢ Y coOmo crees que vas a salvarlo, insecto inservible?

—Yo sé como salvarlo —volvi a escuchar aquella vocecita trémula y estentorea, mien-
tras me desvanecia.

—¢Como, carajo? —le gritd poniendo el dedo en el gatillo.

Me salto las lagrimas por la impotencia. Me senti un insecto al dejar morir a mi hijo en
esas condiciones. La hora final llegaba inexorable, claro, primero para mi hijo, y después,
para mi. Otro chillido desgarrador interrumpié mis cavilaciones.

—Escucha bien, Tuku asesino. jPuedo hacer lo siguiente para malograr tus planes! —se
desganité agitadisimo mi pobre hijo, azotando ferozmente con la estridencia de su voz el
rostro petrificado del Tuku Villegas; y luego mirandome a los ojos, agreg6: —iDespierta
padre, te libero de esta pesadilla!

Ahora, en efecto, haciendo un esfuerzo sobrehumano, logro, al fin, salir de esta pesadi-
lla; y estoy despierto, ansioso, bafiado en sudor y con esta angustia que me provoca un
vacio atroz en el diafragma.

Feliciano Padilla
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CAPITULO IV

EL ALACRAN DE FRAY GOMEZ

A Casimiro Prieto Valdés
Principio principiante
principiar quiero
por ver si principiando
principiar puedo.
In diebus illis, digo, cuando yo era muchacho, oia con frecuencia a los viejos exclamar,
ponderando el mérito y precio de una alhaja:
—iEsto vale tanto como el alacran de fray Gomez!
Tengo una chica, remate de lo bueno, flor de la gracia y espumita de la sal, con unos
0jos mas picaros y trapisondistas que un par de escribanos.
Chica que se parece
al lucero del alba
cuando amanece.

Al cual pimpollo he bautizado, en mi paternal chochera, con el mote de alacrancito de
fray Gomez. Y explicar el dicho de las viejas y el sentido del piropo con que agasajo a mi
Angélica, es lo que me propongo, amigo y camarada Prieto, con esta tradicion.

El sastre paga deudas con puntadas, y yo no tengo otra manera de satisfacer la literaria
gue con usted he contraido que dedicandole estos cuatro palotes.

|

Este era un lego contemporaneo de don Juan de la Pipirindinca, el de la valiente pica, y
de San Francisco Solano; el cual luego desempefiaba en Lima, en el convento de los pa-
dres seréficos las funciones de refitolero en la enfermeria u hospital de los devotos frailes.
El pueblo lo llamaba fray Gémez, y fray Gomez lo llamaban las crénicas conventuales y la
tradiciéon lo conoce por fray Gomez. Creo que hasta en el expediente que para su beatifi-
cacion y canonizacion existe en Roma no se le da otro nombre.

Fray Gomez hizo en mi tierra milagros a mantas, sin darse cuenta de ellos y como quien
no quiere la casa. Era de suyo milagrero, como aquel que hablaba en prosa sin sospe-
charlo.

Sucedi6 que un dia iba en lego por el puente cuando un caballo desbocado arroj6 sobre
las losas al jinete. El infeliz quedd patitieso, con la cabeza hecha una criba y arrojando
sangre por la boca y narices.

—iSe descalabro, se descalabrd! —qgritaba la gente—. jQue vayan a san Lazaro por el
santo 6leo!

Y todo era bullicio y alharaca.

Fray GOmez acercose pausadamente al que yacia en tierra, pusole sobre la boca el
corddn de su habito, echdle tres bendiciones, y sin mas médico y mas botica el descala-
brado se levanto tan fresco, como si el golpe no hubiera recibido.

—iMilagro! jMilagro! jViva fray Gomez! —exclamaron los infinitos espectadores.

Y en su entusiasmo intentaron llevar en triunfo el lego. Este, para substraerse a la popu-
lar ovacién, echo a correr camino de su convento y se encerrd en su celda.

La cronica franciscana cuenta esto ultimo de manera distinta. Dice que fray Gomez, pa-
ra escapar a sus aplaudidores, se elevd por los aires y volé desde el puente hasta la torre
de su convento. Yo ni lo niego ni lo afirmo. Puede que si y puede que no. Tratandose de
maravillas, no gasto tinta en defenderlas ni en refutarlas.
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Aquel dia estaba fray GoOmez en vena de hacer milagros, pues cuando salié de su celda
se encaminoé a la enfermeria, donde encontré a San Francisco Solano acostado sobre una
tarima, victima de una furiosa jagueca. Pulsole el lego y le dijo:

—Su paternidad esta muy débil, y haria bien en tomar algun alimento.

—Hermano —contest6 el santo—, no tengo apetito.

—Haga un esfuerzo, reverendo padre, pase siquiera un bocado.

Y tanto insistio el refitolero, que el enfermo, por librarse de exigencias que picaban ya en
majaderia, ide6 pedirle lo que hasta para el virrey habria sido imposible conseguir, por no
ser la estacion propicia para satisfacer el antojo.

—Pues mire, hermanito, s6lo comeria con gusto un par de pejerreyes.

Fray GOmez metio la mano derecha dentro de la manga izquierda, y sacé un par de pe-
jerreyes tan fresquitas que parecian acabados de salir del mar.

—Aqui los tiene su paternidad, y que en salud se le conviertan. Voy a guisarselos.

Y ello es que con los benditos pejerreyes qued6 San Francisco curado como por ensal-
mo.

Me parece que estos dos milagritos de que incidentalmente me he ocupado son paja pi-
cada. Dejo en mi tintero otros muchos de nuestro lego, porque no me he propuesto relatar
su vida y milagros.

Sin embargo, apuntaré, para satisfacer curiosidades exigentes, que sobre la puerta de la
primera celda del pequefio claustro, que hasta hoy sirve de enfermeria, hay un lienzo pin-
tado al 6leo representando estos dos milagros con la siguiente inscripcion:

“El Venerable Fray Gomez. Nacio en Extremadura el 1560. Vistio el habito en Chuquisa-
ca en 1580. Vino a Lima en 1587. Enfermero fue cuarenta afios, ejercitando todas las vir-
tudes, dotado de favores y dones celestiales. Fue su vida un continuado milagro. Fallecié
el 2 de mayo de 1631, con fama de santidad. En el afio siguiente se coloc6 su cadaver en
la capilla de Aranzazu, en 13 de octubre de 1810 se pasé debajo del altar mayor, a la
boveda donde son sepultado los padres del convento. Presencio la traslacion de los res-
tos el sefior doctor don Bartolomé Maria de las Heras. Se restaur0 este venerable retrato
en 30 de noviembre de 1882, por M. Zamudio”.

I

Estaba una mafiana fray Gomez en su celda entregado a la meditacién, cuando dieron a
la puerta unos discretos golpecitos y una voz de quejumbroso timbre dijo:

—Deo gratias... jAlabado sea el seiior!

—Por siempre jamas, amén. Entre hermanito —contesté fray Goméz.

Y penetré en la humildisima celda un individuo algo desarrapado, vera efigie del hombre
a quien acongojan las pobrezas, pero en cuyo rostro se dejaba adivinar la proverbial hon-
radez del castellano viejo.

Todo el mobiliario de la celda se componia de cuatro sillones de vaqueta, una mesa
mugrienta, y una tarima sin colchén, sdbanas ni abrigo, y con una piedra por cabeza o
almohada.

—Tome asiento, hermano, y digame sin rodeos lo que por aca le trae —dijo fray Gomez.

—Es el caso, padre, que soy hombre de bien a carta cabal...

—Se le conoce y que persevere deseo, que asi merecera en esta vida terrena la paz de
la conciencia, y en la otra bienaventuranza.

—Y es el caso que soy buhonero, que vivo cargado de familia y que mi comercio no
cunde por falta de medios, que no por holgazaneria y escasez de industria en mi.

—Me alegro, hermano, que a quien honradamente trabaja Dios le acude.

—Pero es el caso, padre, que hasta ahora Dios se me hace el sordo y en acorrerme tar-
da.

—No desespere, hermano; no desespere.

3D
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—Pues es el caso que a muchas puertas he llegado en demanda de habilitacion por
quinientos duros, y todas las he encontrado con cerrojo y cerrojillo. Y es el caso que ano-
che, en mis cavilaciones, yo mismo me dije a mi mismo: —jEa! Jeromo, buen animo y
vete a pedir dinero a fray Gomez, que si él lo quiere, mendicante y pobre como es, medio
encontrara para sacarte del apuro. Y es el caso que aqui estoy porque he venido, y a su
paternidad le pido y ruego que me preste esa puchuela por seis meses, seguro que no
sera por mi por quien se diga:

En el mundo hay devotos gue un beneficio
de ciertos santos da siempre vida a ingratos
la gratitud les dura desconocidos.

lo que el milagro;

—¢Como ha podido imaginarse hijo que en esta triste celda encontraria ese caudal?

—ESs el caso, padre, que no acertaria a responderle; pero tengo fe en que no me de-
jar& ir desconsolado.

—La fe lo salvara, hermano. Espere un momento.

Y paseando los ojos por las desnudas y blanqueadas paredes de la celda, vio un
alacrdn que caminaba tranquilamente sobre el marco de la ventana. Fray Gomez
arrancé una pagina de un libro viejo, dirigiése a la ventana, cogié con delicadeza a la
sabandija, la envolvio en el papel, y tornandose hacia el castellano viejo, le dijo:

—Tome buen hombre, y empefia esta alhajita; no olvide, si, devolvérmela dentro de
seis meses.

El buhonero se deshizo en frases de agradecimiento, se despidio de fray Gémez y
mas que de prisa se encamind hacia la tienda de un usurero.

La joya era espléndida, verdadera alhaja de reina morisca, por decir lo menos. Era
un prendedor figurando un alacran. El cuerpo lo formaba una magnifica esmeralda
engarzada sobre oro, y la cabeza un grueso brillante con dos rubies por ojos.

El usurero, que era hombre conocedor, vio la alhaja con codicia, y ofrecié al aceptar
otro préstamo que el de quinientos duros por seis meses, y con un interés judaico, se
entiende. Extendiéronse y firmaronse los documentos o papeletas de estilo, acari-
ciando el agiotista la esperanza de que a la postre el duefio de la prenda acudiria por
mas dinero, que con el recargo de intereses lo convertiria en propietario de joya tan
valiosa por su mérito intrinseco.

Y con este capitalito fuéle tan présperamente en su comercio que a la terminacion
del plazo pudo desempefiar la prenda, y, envuelta en el mismo papel es que la reci-
biera, se la devolvi6 a fray Gomez.

Este tomé el alacran, lo puso sobre el alféizar de la ventana, le eché una bendicion y
dijo:

—Animalito de Dios, sigue tu camino.

Y el alacran eché a andar libremente por las paredes de la celda.

Y vieja pelleja,
aqui dio fin la conseja.
Ricardo Palma
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EL CABALLERO CARMELO

Un dia después del desayuno, cuando el
sol empezaba a calentar, vimos aparecer
desde la reja, en el fondo de la plazoleta,
un jinete en bellisimo caballo de paso, pa-
fiuelo al cuello que agitaba al viento, sam-
pedrano pellon de sedosa cabellera negra,
y henchida alforja, que picaba espuelas en
direccion a la casa.

Reconocimosle. Era el hermano mayor
gue, afos corridos, volvia. Salimos atrope-
lladamente gritando: --- jRoberto! jRoberto!

Entré el viajero al empedrado patio don-
de el Aorbo y la campanilla enredabanse
en las columnas como venas en un brazo y
descendié en los de todos nosotros. COm
se regocija mi madre! Tocabalo, acariciaba
su tostada piel, encontrabalo viejo, triste,
delgado. Con su ropa empolvada aun, Ro-
berto recorria las habitaciones rodeado de
nosotros; fue a su cuarto, pasé al comedor,
vio los objetos que se habian comprado

--- ¢ Y la higuerilla? --- Dijo.

Buscaba, entristecido, aquel arbol cuya semilla sembraba él mismo antes de partir.
Reimos todos:

--- iBajo la higuerilla estas!...

El &rbol habia crecido y se mecia armoniosamente con la brisa marina. Técole mi
hermano, limpi6é carifosamente las hojas que le rozaban la cara, y luego volvimos al
comedor. Sobre la mesa estaba la alforja rebosante; sacaba él, uno a uno, los objetos
gue traia y los iba entregando a cada uno de nosotros. jQué cosas frescos tan ricas!
iPor donde habia viajado! Quesos frescos y blancos, envueltos por la cintura con paja
de cebada, de la quebrada de Humay; chancacas hechas con cocos, neuces, mani y
almendras; frijoles colados, en sus redondas calabacitas, pintadas encima con un
rectangulo del propio dulce, que indicaba la tapa, de Chincha Baja; bizcochuelos, en
sus cajas de papel, de yema de huevo y harina de papas, leves, esponjosos, amarillos
y dulces; santitos de “piedra de Guamanga” tallados en la feria serrana; cajas de man-
jar blanco, tejas rellenas, y una traba de gallo con los colores blanco y rojo. Todos
recibiamos el obsequio, y él iba diciendo al entregarnoslo:

--- Para mama... para Rosa... para Jesus... para Héctor...

--- ¢ Y para papa? --- le interrogamos, cuando termino:

--- Nada...

--- ¢, Como? ¢ Nada para papa?

Sonrié el amado, llamé al sirviente y le dijo:

--- iEl Carmelo!

A poco volvid éste con una jaula y sacé de ella un gallo, que libre, estiré sus can-
sados miembros, agito las alas y canto estentéreamente:
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--- jCocoroc6oo00!

--- {Para papd! -dijo mi hermano.

Asi entr6 en nuestra casa este amigo intimo de nuestra infancia ya pasada, a quien
acaeciera historia digna de relato, cuya memoria perdura ain en nuestro hogar como
una sombra alada y triste: el Caballero Carmelo.

Il

Amanecia, en Pisco, alegremente. A la agonia de las sombras nocturnas, en el
frescor del alba, en el radiante despertar del dia, sentiamos los pasos de mi madre en
el comedor, preparando el café para papa. Marchibase éste a la oficina. Despertaba
ella a la criada, chirriaba la puerta de la calle con sus mohosos goznes; oiase el canto
del gallo que era contestado a intervalos por todos los de la vecindad; sentiase el rui-
do del mar, el frescor de la mafana, la alegria sana de la vida. Después mi madre
venia a nosotros, nos hacia rezar, arrodillados en la cama con nuestras blancas cami-
sas de dormir; vestianos luego, y, al concluir nuestro tocado, se anunciaba a lo lejos
la voz del panadero. Llegaba éste a la puerta y saludaba. Era un viejo dulce y bueno,
y hacia muchos afios, al decir de mi madre, que llegaba todos los dias, a la misma
hora, con el pan calientito y apetitoso, montado en su burro, detras de los dos "capa-
chos" de cuero, repletos de toda clase de pan: hogazas, pan francés, pan de mante-
cado, rosquillas...

Madre escogia el que habiamos de tomar y mi hermana Jesus lo recibia en el ces-
to. Marchabase el viejo, y nosotros, dejando la provision sobre la mesa del comedor,
cubierta de hule brillante, ibamos a dar de comer a los animales. Cogiamos las ma-
zorcas de apretados dientes, las desgranabamos en un cesto y entrabamos al corral
donde los animales nos rodeaban. Volaban las palomas, picoteabanse las gallinas por
el grano, y entre ellas, escabullianse los conejos. Después de su frugal comida, hac-
fan grupo alrededor nuestro. Venia hasta nosotros la cabra, refregando su cabeza en
nuestras piernas; piaban los pollitos; timidamente se acercaban los conejos blancos
con su largas orejas, sus redondos ojos brillantes y su boca de nifia presumida; los
patitos, recién "sacados", amarillos como la yema de huevo, trepaba en un panto de
agua, cantaba, desde su rincén, entrabado, el Carmelo; y el pavo, siempre orgulloso,
alharaquero y antipético, hacia por dafiarnos, mientras los patos, balanceandose co-
mo duefias gordas hacian, por lo bajo, comentarios sobre la actitud poco gentil del
petulante.

Aquel dia, mientras contempldbamos a los discretos animales, escap6 se del corral
el Pelado, un pollon sin plumas, que parecia uno de aquellos jovenes de diez y siete
afos, flacos y golosos. Pero el Pelado a mas de eso era pendenciero y escandaloso,
y aquel dia, mientras la paz era en el corral y los otros comian el modesto grano, él,
en pos de mejores viandas, habiase encaramado en la mesa del comedor y roto va-
rias piezas de nuestra limitada vajilla.

En el almuerzo tratése de suprimirlo, y, cuando mi padre supo sus fechorias, dijo
pausadamente:

---Nos lo comeremos el domingo...

Defendidlo mi tercer hermano, Anfiloquio, su poseedor, suplicante y lloroso. Dijo
gue era un gallo que haria crias espléndidas. Agrego que desde que habia llegado el
Carmelo todos miraban mal al Pelado, que antes era la esperanza del corral y el Unico
gue mantenia la aristocracia de la aficion y de la sangre fina.

--- ¢,Cémo no matan ---decia en su defensa del gallo--- a los patos que no hacen
mas que ensuciar el agua, ni al cabrito que el otro dia aplastdé un pollo, ni al puerco
gue todo lo enloda y so6lo sabe comer y gritar, ni a las palomas que traen la mala suer-
te. ..?
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Se adujo razones. El cabrito era un bello animal, de suave piel, alegre, simpatico,
inquieto, cuyos cuernos apenas apuntaban; ademas, no estaba comprobado que
hubiera muerto al pollo. El puerco mofletudo habia sido criado en casa desde peque-
fio, y las palomas, con sus alas de abanico, eran la nota blanca, subianse a la cornisa
a conversar en voz baja, hacian sus nidos con amoroso cuidado y se sacaban el maiz
del buche para darlo a sus polluelos.

El pobre Pelado estaba condenado. Mis hermanos pidieron que se le perdonase,
pero las roturas eran valiosas y el infeliz s6lo tenia un abogado, mi hermano y su se-
fior, de poca influencia. Viendo ya perdida su defensa y estando la audiencia al final,
pues iban a partir la sandia inclind la cabeza. Dos gruesas lagrimas cayeron sobre el
plato, como un sacrificio, un sollozo se ahog6 en su garganta. Callamos todos. Le-
vantdése mi madre, acercédse al muchacho, lo beso en la frente, y le dijo:

--- No llores; no nos lo comeremos...

1]

Quien sale de Pisco, de la plazuela sin nombre, salitrosa y tranquila, vecina a la Es-
tacion y torna por la calle del Castillo que hacia el sur se alarga, encuentra, al terminar
una plazuela, donde quemaban a Judas el Domingo de Pascua de Resurreccion, de-
solado lugar en cuya arena verdeguean a trechos las malvas silvestres. Al lado del
poniente, en vez de casas, extiende el mar su manto verde, cuya espuma teje compli-
cados encajes al besar la humeda orilla.

Termina en ella el puerto y, siguiendo hacia el sur, se va por estrecho y arenoso
camino, teniendo a diestra el mar y a izquierda mano angostisima faja, ora fértil, ora
infecunda, pero escarpada siempre, detras de la cual, a oriente, extiéndese el desierto
cuya entrada vigilan, de trecho en trecho, corno centinelas, una que otra palmera
desmedrada, alguna higuera nervuda y enana y los "tofiuces" siempre cOposos Yy
fragiles. Ondea en el terreno la "hierba del alacran", verde y jugoda al nacer, quebra-
diza en sus mejores dias, y en la vejez, bermeja como la sangre de buey. En el fondo
del desierto, como si temieran su silenciosa aridez, las palmeras Unense en pequefios
grupos, tal como lo hacen los peregrinos al cruzarlo y, ante el peligro, los hombres.

Siguiendo el camino, divisase en la costa, en la borrosa y vibrante vaguedad mari-
na, San Andrés de los Pescadores, la aldea de sencillas gentes, que eleva sus casu-
chas entre la rumorosa orilla y el estéril desierto. Alli las palmeras se multiplican y la
higueras dan sombra a los hogares tan placida y fresca, que parece que no fueran
malditas del buen Dios, o que su maldicién hubiera caducado; que bastante castigo
recibio la que sostuvo en sus ramas al traidor y todas sus flores dan fruto que al ma-
durar revientan.

En tan peregrina aldea, de caprichoso plano, levantanse las casuchas de fragil ca-
fa y estera leve, junto a las palmeras que a la puerta vigilan. Limpio y brillante, repo-
sando en la arena blanda sus caderas amplias, duerme a la puerta el bote pescador,
con sus velas plegadas, sus remos tendidos como tranquilos brazos que descansan,
entre los cuales yace con su muda y simbélica majestad el timon gréacil, la cabeza que
"achica" el agua mar afuera y las sogas retorcidas como serpientes que duermen.
Cubre, piadosamente, la pequefia nave, cual blanca mantilla, la pescadora red circun-
dada de caireles de liviano corcho.

En las horas de mediodia, cuando el aire en la sombra invita al suefio, junto a la
nave teje la red el pescador abuelo; sus toscos dedos anudan el lino que ha de enre-
dar al sorprendido pez; raspa la abuela el plateado lomo de los que las visperas trajo
la nave; saltan al sol, como chispas, las escamas, y el perro husmea en los despojos.
Al lado, en el corral que cercan enormes huesos de ballenas, trepan los chiquillos
desnudos sobre el asno pensativo, o se tuestan al sol en la orilla; mientras, bajo la
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ramada, el mas fuerte pule el remo, la moza fresca y agil saca agua del pozuelo y las
gaviotas alborozadas recorren la mansion humilde dando gritos extrafios.

Junto al bote, duerme el hombre del mar, el fuerte mancebo embriagado por la bri-
sa caliente y por la tibia emanacion de la arena, su dulce suerlo de justo, con el pan-
talon corto, las musculosas pantorillas cruzadas en cuyos duros pies de redondos de-
dos, piérdense, como escamas, las diminutas ufias, la cara tostada por el aire y el sol,
la boca entreabierta que deja pasar la respiracion tranquila, y el fuerte pecho desnudo
que se levanta ritmicamente, con el ritmo de la Vida, el mas armonioso que Dios ha
puesto sobre el mundo.

Por las calles no transitan al medio dia las personas y nada turba la paz en aquella
aldea, cuyos habitantes no son mas numerosos que los datiles de sus veinte palme-
ras. Iglesia ni cura habian, en mi tiempo, las gentes de San Andrés. Los domingos, al
clarear el alba, iban al puerto, con los jumentos cargados de corvinas frescas y luego,
en la capilla, cumplian con Dios. Buenas gentes, de dulces rostros, tranquilo mirar,
morigeradas y sencillas, indios de la mas pura cepa, descendientes remotos y ciertos
de los hijos del Sol, cruzaban a pie todos los caminos, como en la Edad Feliz delinca,
atravesaban en caravana inmensa la costa para llegar al templo y oraculo del buen
Pachacamac, con la ofrenda en la alforja, la pregunta en la memoria y la Fe en el
sencillo espiritu.

Jamas rifia alguna mancho sus claros anales; morales y austeros, labios de marido
besaron siempre labios de esposa; y el amor, fuente inagotable de odios y maldecires,
era entre ellos, tan normal y apacible como alguno de sus pozos. De fuertes padres,
nacian, sin comadronas, rozagantes muchachos, en cuyos miembros la piel hacia
gruesas arrugas; aires marinos henchian sus pulmones, y crecian sobre la arena cal-
deada, bajo el sol ubérrimo, hasta que aprendian a lanzarse al mar ya manejar los
botes de piquete que, zozobrando en las olas les ensefiaban a domefar la marina
furia.

Maltones, musculosos, inocentes y buenos, pasaban su juventud hasta que el cura
de Pisco unia a las parejas que formaban un nuevo nido, compraban un asno y se
lanzaban a la felicidad, mientras las tortugas centenarias del hogar paterno veian
desenvolverse, impasibles, las horas -filoséficas, cansadas y pesimistas, mirando con
llorosos ojos desde la playa, el mar, al cual no intentaban volver nunca- y al crepdscu-
lo de cada dia, lloraban, pero, hundido el sol, metian la cabeza bajo la concha polié-
drica y dejaban pasar la vida llenas de experiencia, sin Fe, lamentandose siempre del
perenne mal, pero inactivas, inmdviles, infecundas, y solas.

\

Esbelto, magro, musculoso y austero, su afilada cabeza roja era la de un hidalgo al-
tivo, caballeroso, justiciero y prudente. Agallas bermejas, delgada cresta de encendido
color, ojos vivos y redondos, mirada fiera y perdonadora, acerado pico agudo. La cola
hacia un arco de plumas tornasoles, su cuerpo de color carmelo avanzaba en el pe-
cho audaz y duro. Las piernas fuertes que estacas musulmanas y agudas defendian,
cubiertas de escamas, parecian las de un armado caballero medioeval.

Una tarde, mi padre, después del almuerzo, nos dio la noticia. Habia aceptado una
apuesta para la jugada de gallos de San Andrés el 28 de julio. No habia podido evitar-
lo. Le habian dicho que el Carmelo, cuyo prestigio era mayor que el del alcalde, no
era un gallo de raza. Molestdose mi padre. Cambiaronse frases y apuestas y acepto.
Dentro de un mes toparia el Carmelo con el Ajiseco de otro aficionado, famoso gallo
vencedor, como el nuestro, en muchas lides singulares. Nosotros recibimos la noticia
con profundo dolor. EI Carmelo iria a un combate y a luchar a muerte, cuerpo a cuer-
po, con un gallo mas fuerte y mas joven. Hacia ya tres afios que estaba en casa, hab-
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ia él envejecido mientras creciamos nosotros. ¢Por qué aquella crueldad de hacerlo
pelear? ...

Llego el terrible dia. Todos en casa estabamos tristes. Un hombre habia venido
seis dias seguidos a preparar al Carmelo. A nosotros ya no nos permitian ni verlo. El
dia 28 de julio, por la tarde, vino el preparador y de una caja llena de algodones saco6
una media luna de acero con unas pequefias correas: era la navaja, la espada del
soldado. El hombre la limpiaba, probandola en la ufia, delante de mi padre. A los po-
cos minutos, en silencio, con una calma tragica, sacaron al gallo que el hombre cargé
en sus brazos como a un nifio. Un criado llevaba la cuchilla y mis dos hermanos le
acompaifaron.

--- jQué crueldad! --- dijo mi madre.

Lloraban mis hermanas, y la mas pequefia, Jesus, me dijo en secreto, antes de sa-
lir:

--- Oye, anda junto con él... Cuidalo... iPobrecito!...

Llevése la mano a los ojos, echése a llorar y yo sali precipitadamente, y hube de
correr unas cuadras para poder alcanzarlos.

\

Llegamos a San Andrés. El pueblo estaba de fiesta. Banderas peruanas agitabanse
sobre las casas por el dia de la Patria, que alli sabian celebrar con una gran jugada
de gallos a la que solian ir todos los hacendados y ricos hombres del valle. En vento-
rrillos, a cuya entrada habia arcos de sauce envueltos en colgaduras, y de los cuales
pendian alegres quitasuefios de cristal, vendian chicha de bonito, butifarras, pescado
fresco asado en brasas y anegado en cebollones y vinagre. El pueblo los invadia, par-
lanchin y endomingado con sus mejores trajes. Los hombres de mar lucian camisetas
nuevas de horizontales franjas rojas y blancas, sombreros de junco, alpargatas y pa-
fiuelos anudados al cuello.

Nos encaminamos a "la cancha". Una frondosa higuera daba acceso al circo, bajo
sus ramas enarcadas. Mi padre, rodeado de algunos amigos, se instalé. Al frente es-
taba el juez ya su derecha el duefio del paladin Ajiseco. Son6 una campanilla, aco-
modaronse las gentes y empez6 la fiesta. Salieron por lugares opuestos dos hombres,
llevando cada uno un gallo. Lanzéaronlos al ruedo con singular ademan. Brillaron las
cuchillas, miraronse los adversarios, dos gallos de débil contextura, y uno de ellos
canto. Colérico respondio el otro echdndose al medio circo; miraronse fijamente; alar-
garon los cuellos, erizadas las plumas, y se acometieron. Hubo ruido de alas, plumas
gue volaron, gritos de muchedumbre y, a los pocos segundos de jadeante lucha, cay6
uno de ellos. Su cabecita afilada y roja beso el suelo, y la voz del juez:

--- jHa enterrado el pico, sefiores!

Bati6 las alas el vencedor. Aplaudié la multitud enardecida, y ambos gallos san-
grando, fueron sacados del ruedo. La primera jornada habia terminado. Ahora entraba
el nuestro: el Caballero Carmelo. Un rumor de expectacion vibré en el circo:

--- i{El Ajiseco y el Carmelo!

--- jCien soles de apuestal...

Sond la campanilla del juez y yo empecé a temblar.

En medio de la expectacion general, salieron los dos hombres, cada uno con su ga-
llo. Se hizo un profundo silencio y soltaron a los rivales. Nuestro Carmelo aliado del
otro era un gallo viejo y achacoso; todos apostaban al enemigo, como augurio de que
nuestro gallo iba a morir. No falté aficionado que anunciara el triunfo del Carmelo, pe-
ro la mayoria de las apuestas favorecia al adversario. Una vez frente al enemigo, el
Carmelo empez6 a picotear, agitoé las alas y cantdé estentéreamente. El otro, que en
verdad no parecia un gallo fino de distinguida sangre y alcurnia, hacia cosas tan petu-
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lantes cuan humanas; miraba con desprecio a nuestro gallo y se paseaba como due-
fio de la cancha. Enardeciéronse los animos de los adversarios, llegaron al centro y
alargaron sus erizados cuellos, tocandose los picos sin perder terreno. El Ajiseco dio
la primera embestida; entablose la lucha; las gentes presenciaban en silencio la sin-
gular batalla y yo rogaba a la Virgen que sacara con bien a nuestro viejo paladin.

Batiase él con todos los aires de un experto luchador, acostumbrado a las artes
azarosas de la guerra. Cuidaba poner las patas armadas en el enemigo pecho, jamas
picaba a su adversario ---que tal cosa es cobardia--- mientras que éste, bravucén y
necio, todo queria hacerlo a aletazos y golpes de fuerza. Jadeantes, se detuvieron un
segundo: Un hilo de sangre corria por la piema del Carmelo. Estaba herido, mas pa-
recia no darse cuenta de su dolor. Cruzaronse nuevas apuestas en favor del Ajiseco y
las gentes felicitaban ya al poseedor del menguado. En su nuevo encuentro, el Car-
melo cantd, acorddse de sus tiempos y acometio con tal furia que desbaraté6 al otro de
un solo impulso. Levantése éste y la lucha fue cruel e indecisa. Por fin, una herida
grave hizo caer al Carmelo, jadeante...

--- iBravo! jBravo el Ajiseco! ---gritaron sus partidarios, creyendo ganada la prueba.

Pero el juez, atento a todos los detalles de la lucha y con acuerdo de canones dijo:

--- iTodavia no ha enterrado el pico, sefiores!

En efecto, incorporése el Carmelo. Su enemigo, como para humillarlo, se acerco a
él, sin hacerle dafio. Naci6é entonces, en medio del dolor de la caida, todo el coraje de
los gallos de "Caucato”. Incorporado el Carmelo, como un soldado herido, acometio
de frente y definitivo sobre su rival, con un estocada que lo dejé muerto en el sitio.
Fue entonces cuando el Carmelo que se desangraba, se dejo caer, después que el
Ajiseco habia enterrado el pico. La jugada estaba ganada y un clamoreo incesante se
levant6 en la cancha. Felicitaron a mi padre por el triunfo, y, como esa era la jugada
mas interesante, se retiraron del circo, mientras resonaba un grito de entusiasta:-jViva
el Carmelo!Yo y mis hermanos lo recibimos y lo condujimos a casa, atravesando por
la orilla del mar el pesado camino y soplando aguardiente bajo las alas del triunfador
gue desfallecia.

Vi

Dos dias estuvo el gallo sometido a toda clase de cuidados. Mi hermana JesuUs y yo
le ddbamos maiz, se lo poniamos en el pico; pero el pobrecito no podia comerlo ni
incorporarse. Una gran tristeza reinaba en la casa. Aquel segundo dia, después del
colegio, cuando fuimos yo y mi hermana a verlo, lo encontramos tan decaido que nos
hizo llorar. Le dabamos agua con nuestras manos, le acariciAbamos, le poniamos en
el pico rojos granos de granada. De pronto el gallo se incorporé. Caia la tarde y, por la
ventana del cuarto donde estaba entr6 la luz sangrienta del crepusculo. Acercose a la
ventana, mir6 la luz, agitd débilmente las alas y estuvo largo rato en la contemplacién
del cielo. Luego abrié nerviosamente las alas de oro, ensefioredse y cantd. Retrocedio
unos pasos, inclind el tornasolado cuello sobre el pecho, tembld, desplomoése, y estird
sus débiles patitas escamosas y, mirandonos, mirAndonos amoroso, expiré apacible-
mente.

Echamos a llorar. Fuimos en busca de mi madre, y ya no lo vimos mas. Sombria
fue la comida aquella noche. Mi madre no dijo una sola palabra y, bajo la luz amari-
llenta de llamparin todos nos mirdbamos en silencio. Al dia siguiente, en el alba, en la
agonia de las sombras nocturnas, no se oy6 su canto alegre.

Asi paso por el mundo aquel héroe ignorado, aquel amigo tan querido de nuestra
nifez: El Caballero Carmelo, flor y nata de paladines y ultimo vastago de aquellos ga-
llos de sangre y raza, cuyo prestigio unanime fue orgullo, por muchos afos, de todo el
verde y fecundo valle de Caucato.

g



N
=CEPREUNA
7/I\ UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO - PUNO LITERATURA

EL SUENO DEL PONGO

Un hombrecito se encaminé a la casa-hacienda de su patron. Como era siervo iba a
cumplir el turno de pongo, de sirviente en la gran residencia. Era pequefo, de cuerpo
miserable, de animo débil, todo lamentable; sus ropas viejas.

El gran sefior, patron de la hacienda, no pudo contener la risa cuando el hombrecito lo
saludo en el corredor de la residencia.

¢ Eres gente u otra cosa? - le pregunt6 delante de todos los hombres y mujeres que
estaban de servicio.

Humillandose, el pongo contestd. Atemorizado, con los ojos helados, se quedd de pie.

—iA ver! - dijo el patrén - por lo menos sabré lavar ollas, siquiera podra manejar la
escoba, con esas sus manos que parece que no son nada. ¢Llévate esta inmundicia!
- ordeno al mandon de la hacienda.

Arrodillandose, el pongo le bes6 las manos al patrén y, todo agachado, siguio al
mandon hasta la cocina.

El hombrecito tenia el cuerpo pequefio, sus fuerzas eran sin embargo como las de
un hombre comudn. Todo cuanto le ordenaban hacer lo hacia bien. Pero habia un poco
como de espanto en su rostro; algunos siervos se reian de verlo asi, otros lo compa-
decian. "Huérfano de huérfanos; hijo del viento de la luna debe ser el frio de sus ojos,
el corazén pura tristeza", habia dicho la mestiza cocinera, viéndolo.

El hombrecito no hablaba con nadie; trabajaba callado; comia en silencio. Todo
cuanto le ordenaban, cumplia. "Si, papacito; si, mamacita", era cuanto solia decir.

Quiza a causa de tener una cierta expresion de espanto, y por su ropa tan harapo-
sa y acaso, también porgue queria hablar, el patrén sintié un especial desprecio por el
hombrecito. Al anochecer, cuando los siervos se reunian para rezar el Ave Maria, en
el corredor de la casa-hacienda, a esa hora, el patron martirizaba siempre al pongo
delante de toda la servidumbre; lo sacudia como a un trozo de pellejo.

Lo empujaba de la cabeza y lo obligaba a que se arrodillara y, asi, cuando ya es-
taba hincado, le daba golpes suaves en la cara.

—Creo que eres perro. jLadra! —le decia.

El hombrecito no podia ladrar.

—Ponte en cuatro patas - le ordenaba entonces.

El pongo obedecia, y daba unos pasos en cuatro pies.

—Trota de costado, como perro - seguia ordenandole el hacendado.

El hombrecito sabia correr imitando a los perros pequefios de la puna.

El patrén reia de muy buena gana; la risa le sacudia todo el cuerpo.

— jRegresa! —le gritaba cuando el sirviente alcanzaba trotando el extremo del
gran corredor.

El pongo volvia, corriendo de costadito. Llegaba fatigado.

Algunos de sus semejantes, siervos, rezaban mientras tanto el Ave Maria, despa-
cio, como viento interior en el corazon.

— jAlza las orejas ahora, vizcacha! jVizcacha eres! —mandaba el sefior al cansa-
do hombrecito. - Siéntate en dos patas; empalma las manos.

Como si en el vientre de su madre hubiera sufrido la influencia modelante de algu-
na vizcacha, el pongo imitaba exactamente la figura de uno de estos animalitos,
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cuando permanecen quietos, como orando sobre las rocas. Pero no podia alzar las
orejas.

Golpeandolo con la bota, sin patearlo fuerte, el patron derribaba al hombrecito so-
bre el piso de ladrillo del corredor.

—Recemos el Padrenuestro— decia luego el patron a sus indios, que esperaban
en fila.

El pongo se levantaba a pocos, y no podia rezar porque no estaba en el lugar que
le correspondia ni ese lugar correspondia a nadie.

En el oscurecer, los siervos bajaban del corredor al patio y se dirigian al caserio de
la hacienda.

—iVete pancital— solia ordenar, después, el patron al pongo.

Y asi, todos los dias, el patron hacia revolcarse a su nuevo pongo, delante de la
servidumbre. Lo obligaba a reirse, a fingir llanto. Lo entreg6 a la mofa de sus iguales,
los colonos*.

Pero... una tarde, a la hora del Ave Maria, cuando el corredor estaba colmado de
toda la gente de la hacienda, cuando el patron empezd a mirar al pongo con sus den-
S0s 0jos, ese hombrecito, hablé muy claramente. Su rostro seguia un poco espanta-
do.

—Gran sefior, dame tu licencia; padrecito mio, quiero hablarte —dijo.

El patrén no oy6 lo que oia.

—¢Qué? ¢ Tu eres quien ha hablado u otro? —pregunto.

—Tu licencia, padrecito, para hablarte. Es a ti a quien quiero hablarte —repiti6 el
pongo.

—Habla... si puedes— contesto el hacendado.

—Padre mio, sefior mio, corazén mio — empez6 a hablar el hombrecito—. Sofié
anoche que habiamos muerto los dos juntos; juntos habiamos muerto.

—¢ Conmigo? ¢ Tu? Cuenta todo, indio —le dijo el gran patrén.

—Como éramos hombres muertos, sefior mio, aparecimos desnudos. Los dos jun-
tos; desnudos ante nuestro gran Padre San Francisco.

—¢Y después? jHabla! —ordeno el patrén, entre enojado e inquieto por la curiosi-
dad.

—Viéndonos muertos, desnudos, juntos, nuestro gran Padre San Francisco nos
examind con sus 0jos que alcanzan y miden no sabemos hasta qué distancia. Atiy a
mi nos examinaba, pensando, creo, el corazén de cada uno y lo que éramos y lo que
somos. Como hombre rico y grande, tu enfrentabas esos o0jos, padre mio.

—Y ta?

—No puedo saber como estuve, gran sefior. Yo no puedo saber lo que valgo.

—Bueno, sigue contando.

—Entonces, después, nuestro Padre dijo con su boca: "De todos los angeles, el
mas hermoso, que venga. A ese incomparable que lo acompafie otro angel pequerio,
gue sea también el mas hermoso. Que el angel pequefio traiga una copa de oro, y la
copa de oro llena de la miel de chancaca mas transparente".

—¢ Y entonces? —preguntoé el patron.

Los indios siervos oian, oian al pongo, con atencién sin cuenta pero temerosos.

—Duefio mio: apenas nuestro gran Padre San Francisco dio la orden, aparecio un
angel, brillando, alto como el sol; vino hasta llegar delante de nuestro Padre, cami-
nando despacio. Detras del angel mayor marchaba otro pequefio, bello, de luz suave
como el resplandor de las flores. Traia en las manos una copa de oro.

—¢Y entonces? —repitid el patron.

—"Angel mayor: cubre a este caballero con la miel que esta en la copa de oro; que
tus manos sean como plumas cuando pasen sobre el cuerpo del hombre", diciendo,
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ordeno nuestro gran Padre. Y asi, el angel excelso, levantando la miel con sus ma-
nos, enlucio tu cuerpecito, todo, desde la cabeza hasta las ufas de los pies. Y te er-
guiste, solo; en el resplandor del cielo la luz de tu cuerpo sobresalia, como si estuvie-
ra hecho de oro, transparente.

—Asi tenia que ser —dijo el patron, y luego pregunté:

—¢Y ati?

—Cuando ta brillabas en el cielo, nuestro Gran Padre San Francisco volvié a or-
denar: "Que de todos los angeles del cielo venga el de menos valor, el mas ordinario.
Que ese angel traiga en un tarro de gasolina excremento humano”.

—¢ Y entonces?

—Un angel que ya no valia, viejo, de patas escamosas, al que no le alcanzaban
las fuerzas para mantener las alas en su sitio, llegd ante nuestro gran Padre; llegd
bien cansado, con las alas chorreadas, trayendo en las manos un tarro grande. "Oye
viejo —ordend nuestro gran Padre a ese pobre angel—, embadurna el cuerpo de este
hombrecito con el excremento que hay en esa lata que has traido; todo el cuerpo, de
cualquier manera; cubrelo como puedas. jR4pido!". Entonces, con sus manos nudo-
sas, el angel viejo, sacando el excremento de la lata, me cubrid, desigual, el cuerpo,
asi como se echa barro en la pared de una casa ordinaria, sin cuidado. Y apareci
avergonzado, en la luz del cielo, apestando...

—Asi mismo tenia que ser —afirmé el patron—. jContinta! ¢ O todo concluye alli?

—No, padrecito mio, sefior mio. Cuando nuevamente, aunque ya de otro modo,
nos vimos juntos, los dos, ante nuestro Gran padre San Francisco, él volvié a mirar-
nos, también nuevamente, ya a ti ya a mi, largo rato. Con sus ojos que colmaban el
cielo, no sé hasta qué honduras nos alcanzo, juntando la noche con el dia, el olvido
con la memoria. Y luego dijo: "Todo cuanto los angeles debian hacer con ustedes ya
esta hecho. Ahora jldmanse el uno al otro! Despacio, por mucho tiempo". El viejo
angel rejuvenecido a esa misma hora; sus alas recuperaron su color negro, su gran
fuerza. Nuestro Padre le encomendé vigilar que su voluntad se cumpliera.

(*) Indio que pertenece a la hacienda.
José Maria Arguedas

CALIXTO GARMENDIA

Déjame contarte —le pidi6 Remigio Garmendia a Anselmo, levantando la cara. Todos
estos dias, anoche, esta mafana, aun esta tarde, he recordado mucho... Hay mo-
mentos en que a uno se le agolpa la vida... Ademas, debes aprender. La vida corta o
larga, no es de uno solamente.

Sus ojos diafanos parecian fijos en el tiempo. La voz se le fraguaba hondo y tenia
un rudo timbre de emocion. Blandianse a ratos las manos encallecidas.

— Yo naci arriba, en un pueblito de los andes. Mi padre era carpintero y me mandé
a la escuela. Hasta segundo afio de primaria era todo lo que habia. Y eso que tuve
suerte de nacer en el pueblo, porque los nifios del campo se quedaban sin escuela.
Fuera de su carpinteria, mi padre tenia un terrenito al lado del pueblo, pasando la
guebrada, y lo cultivaba con la ayuda de algunos indios a los que pagaban en plata o
con obritas de carpinteria: que el cabo de una lampa o un hacha que una mesita, en
fin. Desde un extremo del corredor de mi casa, veiamos amarillear el trigo, verdear el
maiz, azular las habas en nuestra pequefa tierra. Daba gusto. Con la comida y car-
pinteria, teniamos bastante, considerando nuestra pobreza. A causa de tener algo y
también por su caracter, mi padre no agachaba la cabeza ante nadie. Su bando de la
carpinteria estaba en el corredor de la casa, dando a la calle. Pasaba el alcalde.
“‘Buenos dias, sefior”, decia mi padre, y se acabd. Pasaba el subprefecto. “Buenos
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dias, sefor”, y asunto concluido. Pasaba el alférez de gendarmes. “Buenos dias, alfé-
rez”, y nada mas. Pasaba el juez y lo mismo. Asi era mi padre con los mandones.
Ellos hubieran querido que le tuviera miedo o les pidiese o les debiera algo. Se acos-
tumbraban a eso los que mandan. Mi padre le disgustaba. Y no acababa ahi la cosa.
De repente venia gente del pueblo, ya sea indios, cholos o blancos pobres. De a diez,
de veinte o también en poblada llegaban: “Don Calixto encabécenos para hacer este
reclamo”. Mi padre se llamaba Calixto. Oia de lo que se trataba, se le parecia bien
aceptaba y salia a la cabeza de la gente, que daba vivas y metia harta bulla, para
hacer el reclamo. Hablaba con buena palabra. A veces hacia ganar a los reclamado-
res y otras perdia, pero el pueblo siempre le tenia confianza. Abuso que se cometia,
ahi estaba mi padre para reclamar al frente de los perjudicados. Las autoridades y los
ricos del pueblo, duefios de haciendas y fundos, le tenian echado el ojo para partirlo
en la primera ocasion. Consideraban altanero a mi padre y no los dejaba tranquilos. El
ni se daba cuenta y vivia como si nada le pudiera pasar. Habia hecho un sillon gran-
de, que ponia en el corredor. Ahi solia sentarse, por las tardes, a conversar con los
amigos. “Lo que necesitamos es justicia”, decia. “El dia que el Peru tenga justicia sera
grande”. No dudaba de que la habria y se torcia los mostachos con satisfaccion, pre-
dicando: “No debemos consentir abusos”.

Sucedié que vino una epidemia de tifo, y el pantedén del pueblo se llen6é con los
muertos del propio pueblo y los que traian del campo. Entonces las autoridades echa-
ron mano de nuestro terrenito para pantedn. Mi padre protestd diciendo que tomaran
tierra de los ricos, cuyas haciendas llegaban hasta la propia salida del pueblo. Dieron
de pretexto que el terreno de mi padre estaba ya cercado, pusieron gendarmes y co-
menzo el entierro de muertos. Quedaron en darle una indemnizacion de setecientos
soles, que era algo en esos afos, pero que autorizacion, que requisitos, que papeleo,
que no hay plata en este momento... Se la estaban cobrando a mi padre, para ejem-
plo de reclamadores. Un dia después de discutir con el alcalde, mi viejo se puso a
afilar una cuchilla y, para ir a lo seguro, también un formén. Mi madre algo le veria en
la cara y se le prendié del cogote y le lloré diciéndole que nada sacaba con ir a la
céarcel y dejarnos a nosotros mas desamparados. Mi padre se contuvo como quebran-
dose. Yo era nifio entonces y me acuerdo de todo eso como se hubiera pasado esta
tarde.

Mi padre no era hombre que renunciara a su derecho. Comenzé a escribir cartas
exponiendo la injusticia. Queria conseguir que al menos le pagaran. Un escribano le
hacia las cartas y le cobraba dos soles cada una. Mi pobre escritura no valia para
eso. El caso fue que mi padre despach6 dos o tres cartas al diputado por la provincia.
Otras al senador por el departamento. Silencio. Por ultimo, mando cartas a los perio-
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distas de Almagro y a los de Lima. El postilléon llegaba una vez por semana, jalando
una mula cargado con la valija del correo. Pasaba por la puerta de la casa y mi padre
se le iba detras y esperaba en la oficina de despacho hasta que clasificaban la co-
rrespondencia. A veces, yo también iba. “; Carta por Calixto Garmendia?”, preguntaba
mi padre. El interventor, que era un viejito flaco y bonachon tomaba las cartas que
estaba en la casilla de la G, las iba leyendo y al final decia: “Nada, amigo”. Mi padre
salia comentando que la préxima vez habria carta. Con los afios, afirmaba que al me-
nos los periddicos responderian. Arizmendi me ha dicho que, por lo regular, los peri6-
dicos creen que asuntos como esos carecen de interés general. Esto, en el caso de
gue los mismos no estén a favor del gobierno y sus autoridades y callen cuanto pueda
perjudicarlos. Mi padre tardé en desengafnarse de reclamar lejos y estar yéndose por
las alturas, varios afios. Un dia, a la desesperada, fue a sembrar la parte del pantedn
gue aun no tenia cadaveres, para afirmar su propiedad. Lo tomaron preso los gen-
darmes, mandados por el subprefecto en persona, y estuvo dos dias en la carcel. Los
tramites estaban ultimados y el terreno era de propiedad municipal legalmente. Cuan-
do mi padre iba a hablar con el Sindico de Gastos del Municipio, el tipo habria el cajéon
del escritorio y decia como si ahi debiera estar la plata: “No hay dinero, no hay nada
ahora. Calmate Garmendia, con el tiempo se te pagara”. Mi padre present6 dos recur-
sos al juez. Le costaron diez soles cada uno. El juez le declaré sin lugar. Mi padre ya
no pensaba en afilar la cuchilla y el formén. “Es triste tener que hablar asi —dijo una
vez—, pero no me darian tiempo de matar a todos los que debia”. El dinerito que mi
madre habia ahorrado y estaba en una ollita escondida en el terrado de la casa se fue
en cartas y en papeleos.

A los seis o0 siete afios del despojo, mi padre se cansé hasta de cobrar. Envejecio
mucho en aqguellos tiempos. Lo que le dolia era el atropello. Alguna vez penso e irse a
Almagro o a Lima a reclamar, pero no tenia dinero para eso. Y cay6 también en cuen-
ta de que, viéndolo pobre y solo, sin influencia ni nada, no le harian caso. ¢De quién y
cémo podia valerse? El terrenito seguia de panteon, recibiendo muertos. Mi padre no
gueria ni verlo, pero cuando por casualidad llegaba a mirarlo, decia: “jAlgo mio han
enterrado también ahi! jCrea usted en la justicia!”. Siempre se habian ocupado de que
les hicieran justicia a los demas vy, al final, no la habia podido obtener ni para él mis-
mo. Otras veces se quejaba de carecer de instruccion y siempre despotricaba contra
los tiranos, gamonales, tagarotes y mandones.

Yo fui creciendo en medio de esa lucha. A mi padre no le quedo otra cosa que su
modesta carpinteria. Apenas tuve fuerzas, me puse a ayudarlo en el trabajo. Era muy
escaso. En ese pueblito sedentario, cosas nuevas se levantaria una cada dos afos.
Las puertas de las otras duraban. Mesas y sillas casi nadie usaba. Los ricos del pue-
blo se enterraban en cajon, pero eran pocos y no morian con frecuencia. Los indios
enterraban a los muertos en mantas sujetas con cordel. Igual que aqui en la costa
entierran a cualquier peon de cafa, sea indio o no. La verdad era que cuando nos
llegaba la noticia de un rico difunto y el encargo de un cajon, mi padre se ponia con-
tento. Se alegraba de tener trabajo y también de ver irse al hoyo a uno de la pandilla
gue lo despojo. ¢ A qué hombre tratado asi, no se le dafa el corazén? Mi madre creia
gue no estaba bueno debido a la muerte de un cristiano y encomendaba el alma del
finado rezando unos cuantos padrenuestros y avemarias. Duro le dabamos al serru-
cho, al cepillo, a la lija y a la clavada mi padre y yo, que un cajon de muerto debe
hacerse luego. Lo haciamos por lo comun de aliso y quedaba blanco. Algunos lo quer-
fan asi y otros que pintado de color caoba o negro y encima charolado. De todos mo-
dos, el muerto se iba a podrir lo mismo bajo la tierra, pero aun para eso hay gusto.

Una vez hubo un acontecimiento grande en mi casa y en el pueblo; un forastero
abrié una nueva tienda, que resultdé mejor que las otras cuatro que habia. Mi viejo y yo
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trabajamos dos meses haciendo el mostrador y los andamios para los géneros y aba-
rrotes. Se inauguré con banda de musico y la gente hablaba de progreso. En mi casa,
hubo ropa nueva para todos. Mi padre me dio para que la gastara en lo que quisiera,
asi, en lo que quisiera, la mayor cantidad de plata que habia visto en mis manos: dos
soles. Con el tiempo, la tienda no hizo otra cosa que mermar el negocio de los cuatro,
nuestra ropa envejecio y todo fue olvidado. Lo unico bueno fue que yo gasté los dos
soles en una muchacha llamada Eutimia, asi era el nombre, que una noche se dejé
correr entre los alisos de la quebrada. Eso me durd. En adelante no me cobré ya nada
y si me recibio los dos soles, fue de pobre que era.

En la carpinteria las cosas siguieron como siempre. A veces haciamos un baul o
una mesita o dos o tres sillas en un mes. Como siempre, es un decir. Mi padre traba-
jaba a disgusto. Antes lo habia visto yo gozarse puliendo y charolando cualquier obrita
y le quedaba muy vistosa. Después ya no le importé y como que salia del paso con un
poco de lija. Hasta que al fin llegaba el encargo de otro cajon de muerto, que era plan-
ta fuerte. Cobrabamos generalmente diez soles. Déle otra vez a alegrarse mi padre,
gue solia decir: “jSe frego6 otro bandido, diez soles!” y a trabajar duro él y yo, y a rezar
mi madre y sentir alivio hasta por las virutas. Pero ahi acababa todo. ¢Eso es vida?
Como muchacho que era, me disgustaba que en esa vida estuviera mezclada tanto la
muerte.

La cosa fue mas triste cada vez. En las noches, a eso de las tres o cuatro de la ma-
drugada, mi padre se echaba unas cuantas piedras bastante grandes a los bolsillos,
se sacaba los zapatos para no hacer bulla y caminaba medio agazapado hacia la ca-
sa del alcalde. Tiraba las piedras rapidamente, a diferentes partes del techo, rompien-
do las tejas. Luego volvia a la carrera y, ya dentro de la casa, a oscuras, pues no en-
cendia luz para evitar sospechas, se reia, se reia. Su risa parecia a ratos el graznido
de un animal. A ratos era tan humana, tan desastrosamente humana, que me daba
mas pena todavia. Se calmaba unos cuantos dias con eso. Por otra parte, en la casa
del alcalde solian vigilar. Como habia hecho incontables canchadas, no sabian a
guien echarle la culpa de las piedras. Cuando mi padre deducia que se habian can-
sado de vigilar; volvia a romper tejas de las casas del juez, del subprefecto, del alfé-
rez, del Sindico de Gastos. Calculadamente, rompio las de las casas de otros nota-
bles, para que si querian deducir, se confundieran. Los ocho gendarmes del pueblo
salieron en ronda muchas veces, en grupos y solos, y nunca pudieron atrapar a mi
padre. Se habia vuelto un artista de la rotura de tejas. De mafiana salia a pasear por
el pueblo para darse el gusto de ver que los sirvientes de las casas que atacaba, sub-
fan con tejas nuevas a reemplazar las rotas. Si llovia, era mejor para mi padre. Enton-
ces atacaba la casa de quien odiaba mas, para que el agua la dafara o, al caerles,
los molestara a €l y su familia. Lleg6 a decir que les metia el agua a los dormitorios,
de lo bien que calculaba las pedradas. Era poco probable que pudiese calcular tan
exactamente en la obscuridad, pero él pensaba que lo hacia por darse el gusto de
pensarlo.

El alcalde murié de un momento a otro. Unos decian que de un atracén de carne de
chancho y otros que de las coOleras que daban sus enemigos. Mi padre fue llamado
para que le hiciera el cajén y me llevé a tomar las medidas con un cordel. El cadaver
era grande y gordo. Habia que verle la cara a mi padre contemplando al muerto.
Cobré cincuenta soles, adelantados, uno sobre otro. Como le reclamaron el precio dijo
gue el cajon tenia que ser grande, pues el cadaver también lo era, y ademas gordo, lo
cual demostraba que el alcalde comi6 bien. Hicimos el cajon a la diabla. A la hora del
entierro, mi padre contemplaba desde el corredor cuando metian el cajon al hoyo, y
decia: “Come la tierra que quitaste, condenado; come, come”. Y reia con esa risa
horrible. En adelante, dio preferencia en la rotura de tejas en la casa del juez y decia
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gue esperaba verle entrar al hoyo también, lo mismo que a los otros mandones. Su
vida era odiar y pensar en la muerte. Mi madre se consolaba rezando. Yo, tomando a
Eutimia en el alisar de la quebrada. Pero me dolia muy hondo que hubiera derrumba-
do asi a mi padre. Antes de que lo despojaran, su vida era amar a su mujer y a su
hijo, servir a sus amigos y defender a quien lo necesitara. Queria a su patria. A fuerza
de injusticia y desamparo, lo habian derrumbado.

Mi madre le dio esperanza con el nuevo alcalde. Fue como si mi padre sanara de
pronto. Eso dur6 dos dias. El nuevo alcalde le dijo también que no habia plata para
pagarle. Ademas, que abuso6 cobrando cincuenta soles por un cajon de muerto y que
era un agitador del pueblo. Como si lo quisiera tomar, esto ya no tenia apariencia de
verdad. Hacia afios que las gentes, sabiendo a mi padre en desgracia con las autori-
dades, no iban por la casa para que las defendiera. Con este motivo ni se asomaban.
Mi padre grité al nuevo alcalde, se puso furioso y le metieron quince dias en la carcel,
por desacato. Cuando salid, le aconsejaron que fuera con mi madre a darle satisfac-
ciones al alcalde, que le lloraran ambos y le suplicaran el pago. Mi padre se puso a
clamar: “jEso nunca! ¢Por qué quieren humillarme? jLa justicia no es limosna! jPido
justicia! Al poco tiempo mi padre murio.

Ciro Alegria

WARMA KUYAY

Noche de luna en la quebrada de Viseca.

Pobre palomita, por donde has venido, buscando la
arena, por dios, por los suelos.

—iJustina! jay, Justina!

En un terso lago canta la Gaviota, memorias me deja
de gratos recuerdos.

—ijJustina, te pareces a las torcazas de Sausiyok!

—iDéjame nifio, anda donde tus sefioritas!

—¢Y el Kutu? jAl Kutu le quiere, su cara de sapo te
gusta!

—iDéjame, nifio Ernesto! Feo, pero soy buen laceador
de vagquillas, y hago temblar a los novillos de cada zu-
rriagazo. Por eso Justina me quiere.

La cholita se ri6 mirando al Kutu; sus ojos chispeaban

como dos luceros.

—ijAy, Justinacha!

—Zonzo, nifio zonzo —habl6 Gregoria. La cocinera.

Celedonia, Pedrucha, Anitacha..., soltaron la risa, gritaron a carcajadas:

—ijZoonzo, nifio!

Se tomaron de las manos y empezaron a bailar en ronda con la musiquita de Julio el
charanguero. Se voltearon a ratos, para mirarme, y reian. Yo me quedé fuera del
circulo, avergonzado, vencido para siempre.

Me fui hacia el molino viejo; el blanqueo de la pared parecia moverse como las nu-
bes que correteaban en las laderas de “Chawala”. Los eucaliptos de la huerta sonaba
con ruido largo e intenso; sus sombras se tendia hasta el otro lado del rio. Llegué al
pie del molino, subi a la pared mas alta y miré desde alli la cabeza del “Chawala”: el
cerro medio negro, recto, amenazaba caerse sobre los alfares de la hacienda. Daba
miedo por las noches; los indios no lo miraban nunca a esas horas, y en las noches
claras conversaban siempre dandole las espaldas.

—iSi te cayeras de pecho, taita “Chawala”, nos moririamos todos!
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Al medio del Witron, Justina empez0 otro canto.

Flor de mayo, flor de mayo,
flor de mayo primavera,
por qué no te liberaste

de ésa tu falsa prisionera.

Los cholos se habian parado en circulo, y Justina cantaba al medio. En el patio in-
menso, inmoviles sobre el empedrado, los indios se veian como estacas de tender
cueros.

—Ese puntito negro que esta al medio es Justina. Y yo la quiero. Mi corazon tiembla
cuando se rie, llora cuando sus ojos miran al Kutu. ¢Por qué, pues, no muero por ese
puntito negro?

Los indios volvieron a zapatear en ronda. El charanguero daba vueltas alrededor del
circulo dando animos, gritando como potro enamorado. Una paca empez6 a silbar
desde un sauce que cabeceaba a la orilla del rio; la voz del pajaro maldecido daba
miedo. El charanguero corrié hasta el centro del patio y lanz6é pedradas al sauce; to-
dos los cholos le siguieron. Al poco rato, el pajaro vol6 y fue a posarse sobre los du-
raznales de la huerta. Los cholos iban a perseguirle, pero don Froilan aparecio en la
puerta del Witron.

—ijLargo! jA dormir!

Los cholos se fueron hacia la tranca del corral: el Kutu se quedé solo, al medio del
patio.

—iNifo Ernesto! —llamo el Kutu.

Bajé al suelo de un salto y corri hacia él.

—\Vamos, nifo.

Subimos al callején por el lavadero de metal que iba desmoronandose en un angulo
de Witron; sobre el lavadero habia un tubo enorme de fierro y varias ruedas enmo-
hecidas que fueron de las minas del padre de don Froilan.

Kutu no hablé nada, hasta llegar a la casa de arriba.

La hacienda era de don Froilan y de mi tio, tenia dos casas. Kutu y yo estdbamos en
el caserio de arriba; mi tio y el resto de la gente habian ido al escarbe de papas, y
dormian en la chacra, a dos leguas de la hacienda.

Subimos las gradas, sin mirarnos siquiera; entramos al corredor y tendimos alli
nuestras camas para dormir alumbrados por la luna. El Kutu se eché callado: estaba
triste y molesto. Yo me senté a su lado.

—iKutu! ¢ Te ha despachado Justina?

—iDon Froilan le ha abusado, nifio Ernesto!

—iMentira, Kutullay, mentira!

—Ayer no mas le ha forzado, en la toma de agua, cuando fue bafiarse con los nifios.

—iMentira, Kutullay, mentira!

Me abracé al cuello del cholo. Senti miedo; mi corazén parecia rajarse, me golpea-
ba. Empecé a llorar como si hubiera estado solo, abandonado en esa gran quebrada
oscura.

—iDéjate, nifio! Yo, pues soy indio, no puedo con el patron. Otra vez, cuando seas
“abugau”, vas a fregar a don Froilan.

Me levanté como a un becerro tierno y me eché sobre mi catre.

—iDuérmete, nifio! Ahora le voy a hablar a Justina, para que te quiera. Te vas a
dormir otro dia con ella, ¢quieres, nifio? ¢Acaso? Justina tiene corazon para ti, pero
eres muchacho todavia, tiene miedo porque eres nifio.

Me arrodillé sobre la cama, miré al “Chawala” que parecia terrible y funebre en el si-
lencio de la noche.

—iKutu; cuando sea grande voy a matar a don Froilan!
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—iEso si, nifio Ernesto! jEso si! jMak’tasu!

La voz gruesa del cholo son6 en el corredor como el maullido del le6n que entraba
hasta el caserio en busca de chanchos. Kutu se paré; estaba alegre como si hubiera
tumbado al puma ladron.

—Manfana llega el patrén. Mejor esta noche vamos a Justina. El patréon, seguro te
hace dormir en su cuarto. Que se entre la luna para ir.

Su alegria me dio rabia.

—¢ Y por qué no matas a dos Froilan? Matale con tu honda, Kutu, desde el frente
del rio, como si fuera puma ladrén.

—iSus hijitos, nifio! jSon nueve! Pero cuando seas abugau ya estaran grandes.

—iMentira, Kutu, mentira! jTienes miedo, como mujer!

—No sabes niflo ¢Acaso no he visto? Tienes pena de los becerritos, pero a los
hombres no los quieres.

—iDon Froilan es malo! jLos que tienen chacras son malos; hacen llorar a los indios
como td, se llevan las vaquillas de los otros, o las matan de hambre en su corral! jKu-
tu, don Froildn es peor que toro bravo! Matale no méas, Kutucha, aunque sea con gal-
ga, en el barranca de Capitana.

—ilndio no puede, nifio! jIndio no puede!

jEra cobarde! Tumbaba a los padrillos cerriles, hacia temblar a los potros, rajaba a
latigos el lomo de los aradores, hondeaba desde lejos a las vaquitas de los otros cho-
los cuando entraba a los potreros de mi tio, pero era cobarde. jIndio perdido!

Le miré de cerca: su nariz aplastada, sus o0jos casi oblicuos, sus labios delgados en-
negrecidos por la coca. jA este le quiere! Y ella era bonita: su cara rosada estaba
siempre limpia. Sus 0jos negros quemaban; no era como las otras cholas; sus pesta-
Aas eran largas; su boca llamaba al amor y no me dejaba dormir. A los catorce afios
ya la queria; pechitos parecian limones grandes, y me desesperaban. Pero ella era de
Kutu desde tiempo; de este cholo con cara de sapo. Pensaba en eso, y me pena se
parecia mucho a la muerte. Y ahora don Froilan la habia forzado.

—iMentira, Kutu! jElla misma, seguro, ella misma!

Un chorro de lagrimas salté de mis ojos. Otra vez me sacudia el corazén, como si
tuviera mas fuerza que todo mi cuerpo.

—iKutu! Mejor la mataremos los dos a ella, ¢quieres?

El indio se asustd. Me tocé la frente: estaba humeda de sudor.

—iVerdad! Asi quieren los mistis.

—iLIévame donde Justina, Kutu! Eres mujer, no sirves para ella. jDéjala!

—CoOmo no, nifio, para ti voy a dejar, para ti solito.

Mira, en Wairala se esta apagando la luna. Los cielos ennegrecieron rapidamente,
las estrellitas saltaron de todas partes del cielo; el viento silbaba en la obscuridad gol-
peandose; mas abajo, en el fondo de la quebrada, el rio grande cantaba con voz
aspera.

Yo despreciaba al Kutu; sus ojos amarillos, chiquitos, cobardes, me hacian temblar
de rabia.

—ilndio, muérete mejor, o largate a Nazca! jAlli te acabara la terciana, te enterraran
como a perro!

Pero el novillero se agachaba no mas, humilde y se iba al Witron, a los alfares, a la
huerta de los becerros, y se vengaba en el cuerpo de los animales de don Froilan. Al
principio, yo le acompafiaba. En las noches entrdbamos, ocultandonos, al corral; Kutu
se escupia las manos, empufiaba duro el zurriago y los rajaba el lomo a los tobillitos.
Uno, dos, tres..., cien zurriagos; las crias se retorcian en el suelo, se tumbaban de
espaldas, lloraban, y el indio seguia, encorvado, feroz. ;Y yo? Me sentaba en un
rincon y gozaba. Yo gozaba.
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—iDe don Froilan es, no importa! jEs de mi enemigo!

Hablaba con voz alta para engafiarme, para tapar el dolor que encogia mis labios e
inundaba mi corazon.

Pero ya en la cama, a solas, una pena negra, invencible, se apoderaba de mi alma 'y
lloraba dos, tres horas. Hasta que una noche mi corazén se hizo grande, se hinché. El
llorar no bastaba; me vencian la desesperacion y el arrepentimiento. Salté de la cama
descalzo, corri hasta la puerta, abri despacito el cerrojo y pasé al corredor. La luna
habia salido ya; su luz blanca bafiaba la quebrada; los arboles rectos, silenciosos,
estiraban sus brazos al cielo. De dos saltos bajé el corredor y atravesé corriendo el
callejébn empedrado, salté la pared del corral y llegué junto a los becerritos; ahi estaba
“Zarinacha”, la victima de esa noche, echadita sobre |la bosta seca, con el hocico en el
suelo; parecia desmayada; me abracé a su cuello, la besé mil veces en su boca con
olor a leche fresca, en sus 0jos negros y grandes.

—iNifiacha, perdéname! jPerdoname, mamaya!

Junté mis manos y, de rodillas, me humillé ante ella.

—Ese perdido ha sido, hermanita, yo no. jEse Kutu canalla, indio perro!

La sal de las lagrimas siguié amargandome largo rato.

Zarinacha me miraba seria, con su mirada humilde, dulce.

—iYo te quiero nifiacha, yo te quiero!

Y una ternura sin igual, pura, dulce como una luz en esa quebrada madre, alumbré
mi vida.

A la mafana siguiente encontré al indio en el alfalfar de capitana. El cielo estaba
limpio y alegra, los campos verdes, llenos de frescura. El Kutu ya se iba tempranito, a
buscar dafios en los potreros de mi tio, para ensafiarse contra ellos.

—Kutu, vete de aqui. En Viseca ya no sirves. jLos comuneros se rien de ti porque
eres maula!

Sus 0jos opacos me miraban con cierto miedo.

—ijAsesino también eres, Kutu! Un becerrito es como criatura. jYa en Viseca no sir-
ves, indio!

—¢ Y0 no mas acaso? Tu también. Pero mirale al taita Chawala: diez dias mas atras
me voy a ir.

Resentido, penoso como nunca, se largé a galope en el bayo de mi tio.

Dos semanas después, Kutu pidio licencia y se fue. Mi tia lloré por él, como si hubie-
ra perdido a su hijo.

Kutu tenia sangre de mujer; le temblaba a don Froilan, temia a casi todos los hom-
bres. Le quitaron su mujer y se fue a ocultar después en los pueblos del interior, a
perderse en las comunidades de Sondando, chacralla. jEra cobarde!

Yo solo me quedé junto a don Froilan, pero cerca de Justina, de mi Justinacha ingra-
ta. Y no fui desgraciado. A la orilla de ese rio espumoso, oyendo el canto de las torca-
zas y de las tuyas, vivia yo sin esperanzas; pero ella estaba bajo el mismo cielo que
yo, en esa misma quebrada que fue mi nido; contemplando sus ojos negros, oyendo
su risa, mirdndola desde lejitos, era casi feliz, porque mi amor por Justina fue un
“‘Warma Kuyay” y no creia tener derecho todavia sobre ella; tenia que ser de otro, yo
lo sabia; de un hombre grande que manejara ya zurriago, que echara ajos roncos y
gue peleara a latigos en los carnavales. Y como amaba a los animales, las fiestas in-
dias, las cosechas, las siembras con musica y yarawi, vivi alegre en esa quebrada
verde y llena de color amoroso del sol. Hasta que un dia me arrancaron de mi que-
rencia para traerme a este bullicioso de gentes que no quiero, que no comprendo.

José Maria Arguedas
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CAPITULO V

LITERATURA PERUANA

CORRIENTES / MOVIMIENTOS LITERARIOS EN EL PERU

1. ROMANTICISMO: Escuela literaria de la primera mitad del siglo XIX, extrema-
damente individualista y que prescindia de las reglas o preceptos tenidos por
clasicos. Se caracteriza por su entrega a la imaginacion y la subjetividad, su li-
bertad de pensamiento y expresion y su idealizacion de la naturaleza. El térmi-
no romantico se empled por primera vez en Inglaterra en el siglo XVII con el
significado original de “semejante al romance”, con el fin de denigrar los ele-
mentos fantasticos de la novela de caballerias muy en boga en la época. Al fi-
nal de cuentas, el romanticismo es la fusion de la de la imaginacion, lo fantasti-
co con la realidad natural. En el Pera se insert6 con Mariano Melgar, luego en-
contramos en Ricardo Palma y en otros autores de trascendencia.

2. COSTUMBRISMO: Es una corriente literaria que se expresa en el Peru en la
primera etapa de la vida republicana, desde la victoria final de los patriotas en
Ayacucho hasta mediados del siglo XIX. La literatura costumbrista describe una
sociedad en transicion, pues subsisten aln moldes y usos coloniales en las
clases altas, pero la independencia habia hecho surgir conflictos producto de
las desigualdades sociales. El costumbrismo es una de las opciones literarias
gue se halla en busqueda de la expresion nacional, en una época de aprendi-
zaje y formacion, como fueron las primeras décadas en el sistema republicano.

3. EL INDIGENISMO: Acerca del indio, fue tratado en el siglo XIX por novelistas
como Clorinda Matto de Turner o Mercedes Cabello de Carbonera, pero es en
el siglo XX que cobra una mayor importancia con escritores como Enrique
Lopez Albujar, Ciro Alegria, José Maria Arguedas. En Puno, especificamente,
fue tratado por los escritores del Grupo Orgopata y plasmado en el “Boletin Ti-
tikaka” que es la obra mas grande del indigenismo. Su objetivo es mediante la
literatura promover el debate por la vindicacion y reivindicacion de los derechos
del indio en un mundo de prejuicios contra el indio.

4. MODERNISMO: Es un movimiento literario americano que tuvo vigencia a fines
del siglo XIX. Su representante mas conocido es Rubén Dario, poeta nicara-
glense. El modernismo en el Perl estd expresado principalmente por José
Santos Chocano quien con versos sonoros procuraba; luego también, fue parte
los escritores como: Clemente Palma, Manuel Gutiérrez, entre otros.

El modernismo, ademéas de un amor por la tierra del nuevo continente, es
expresar una sensibilidad que atendiese al mismo tiempo a una historia pre-
hispanica, con numerosas menciones a los incas, como a la percepcion de la
realidad de los espafioles americanos. En conclusion el modernismo consiste
en admirar la conquista y reconocer el aporte de la cultura espafiola y el aporte
de la cultura indigena que hacen el modernismo. En la estructura de la poesia
se presenta la combinaciéon de los versos alejandrinos con los versos libres.

5. SIMBOLISMO: Es una corriente literaria iniciada en Francia con Verlaine, Ma-
llarmé y Rimbaud. Tiene como caracteristica principal un acercamiento a la
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musica y a la pintura. Verlaine dijo que su poesia era del matiz y no del color.
En el Perq, el mas claro representante del simbolismo es José Maria Eguren,
guien tiene una poesia llena de color y sutileza. La preocupacion del simbolis-
mo es la SIMBOLIZACION. Con esta corriente, en nuestro pais se habla de un
arte puro que acaba en una ternura e inocencia de los autores.

6. VANGUARDISMO: La importancia de César Vallejo con su libro Trilce en la

vanguardia literaria es un fenébmeno reconocido en todo el &mbito hispanoame-
ricano. Carlos Oquendo de Amat en su libro Cinco metros de poemas es otro
gue sobresale. En prosa tenemos como a José Carlos Mariategui, Martin Adan,
entre otros. Al final de cuentas, la vanguardia significo una ruptura con la evo-
lucion musical de la poesia que venia del siglo XIX y lo mismo ocurrié en el
campo de la prosa. Dentro del vanguardismo existen nuevas propuestas litera-
rias y la sensibilidad de los autores de la realidad objetiva y su solidaridad con
los desamparados. Dicen, el mundo es un lugar de penitencia que hay que
trasformar.

URBANISMO: A mediados del siglo XX, aparecié un nuevo estilo con aire mu-
cho mas urbanista callejera, en la narrativa principalmente. Asi tenemos a Julio
Ramon Ribeyro, Alfredo Bryce, Vargas Llosa entre otros. Esta corriente literaria
trata temas centrados en las vivencias de las gentes de las grandes urbes. Hay
autores que dicen abundancia, opulencia, goce en ese crecimiento de las ciu-
dades y hay autores que demuestran la pauperizacion de las grandes mayorias
en esas ciudades como en “Los Gallinazos Sin Plumas”.

GENERACIONES DE LA EPOCA CONTEMPORANEA

Es un intento de presentacion panoramica de la literatura peruana contemporanea
para distinguir qué es lo que va ocurriendo en los literatos del siglo XX.

1.

La generacién novecentista o arielista: Sus integrantes bordean los treinta
afios al comenzar el siglo XX. Se caracteriza esta generacion por haber recibido
la influencia de la obra Ariel escrita por el escritor uruguayo, José Enrique Rodd,
gue se propaga en la preocupaciéon por los temas de sociologia. Los que perte-
necen a esta generacion, entre intelectuales, poetas y narradores, mencionamos
aqui algunos autores: José de la Riva Aguero, Francisco Garcia Calderon, Ventu-
ra Garcia Calderdén, José Santos Chocano, José galvez, José Maria Eguren, en-
tre muchos autores.

La generacién del centenario o del conversatorio universitario: Recibe estas
denominaciones porque sus integrantes publican sus primeras producciones en
torno de las fechas centenarias de la independencia del Perd; por otro lado, los
de la formacion académica se aglutinan en el conversatorio universitario con el
propésito de la gesta de la Reforma Universitaria. Sus integrantes empezaran a
tratar de los temas reivindicativos como del indio y de la clase oprimida de nues-
tro medio nacional e internacional. Aqui tenemos algunos intelectuales, poetas y
narradores que pertenecen a esta generacion: Raul Porras Barrenechea, Jorge
Basadre, Luis Alberto Sanchez, César Vallejo, José Carlos Mariategui, José An-
tonio Encinas, César Atahualpa Rodriguez, Juan Parra del Riego, Arturo Peralta,
Alejandro Peralta, Abraham Valdelomar, Federico More, Antenor Orrego, Hono-
rio Delgado, Luis E. Valcarcel, Victor Raul Haya de la Torre, entre muchos.
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3.

La generacidon del 30: Esta generacion comienza con la liquidacion del “once-
nio” de la dictadura del gobierno Augusto B. Leguia. Sus integrantes participan
en la agitacion politica social de los afios que siguen a ese régimen. Los mas re-
presentativos son: Ciro Alegria, José Maria Arguedas, Maria Rosa Macedo,
Francisco lzquierdo Rios, Carlos Oquendo de Amat, Emilio Adolfo Westphalen,
entre otros.

La generacion del 45: Son de esta generacion los escritores que nacieron des-
pués de la 1ra guerra mundial, coincidiendo con la vuelta de la democracia en el
pais. Se caracteriza esta generacion porque la democracia se extienda a todos
los sectores de la poblacién y que exista igualdad de oportunidades para todos.
Aqui mencionamos algunos representantes: Javier Sologuren, Blanca Varela,
Sebastidn Salazar Bondy, Alejandro Romualdo, Manuel Scorza, Gonzalo Rose,
Julio Ramon Ribeyro, Eleodoro Vargas Vicufia, Mario Vargas Llosa, entre otros.

OLLANTAY

Autor : anénimo

Después de una vasta discusion sobre el
origen de este drama, se llega a la conclusion
qgue el drama Ollantay tiene influjos incas y es-
pafoles. Se dice que el clérigo Antonio Valdés
transcribié en el afio 1770 de la oralidad de los
incas; pero aqui salta a la luz que no transcribio
. fiel al original; sino malogrd, segun Ricardo Ro-
. jas. También, se demuestra que el manejo lin-
glistico corresponde al siglo XVIII, y es menos
antiguo que el hijo prédigo.

El drama Ollantay, actualmente, esta consi-
derado como un monumento literario del periodo
colonial y no del incanato.

La primera traduccion del quechua al espa-
fiol se debe a don Sebastian Barranca en el afio
1868.

Personajes
Principales: - Pigui Chaqui
- Ollantay - Huilca Uma
- Cusi Coyllur - Pitu Salla
- Pachacutec - Orco Huaranca
- Rumi Nahui - Anco Allin Auqui
Secundarios: - Mama Ranra
- Tupac Yupanqui - Mensajero |
- Ima Sumac - Unindio Anti
- Coya - Unindio comun

g
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Argumento

El drama Ollantay es breve y sencillo. Su protagonista principal, Ollantay, es el leal y mas
cercano oficial del cuerpo militar del Inca Pachacutec. Pese al alto rango que ostenta, su
origen es plebeyo y eso predomina en la organizacién del Imperio Incaico. De alli que
cuando Ollantay confiesa al Inca, el amor que siente por su hija (Cusi Coyllur), el rey no
duda en expulsar al osado amante. AlUn mas, derrama su ira cuando se entera que Cusi
Coyllur estaba encinta. Condena a su hija a una prisién perpetua en las condiciones mas
indignas. Ollantay, ya fuera del Imperio, se levanta contra el Inca; pero mas tarde es de-
rrotado por Rumi Nahui, mediante una traicion planeada. Muere Pachacutec y lo sucede
su hijo, Tupac Yupanqui, quien se encargara de perdonar al rebelde y de rescatar a su
hermana de la mazmorra que es descubierta por la hija de Cusi Coyllur y Ollantay, la bella
Ima Sumac.

Tema Principal: el conflicto entre clases sociales.

ACTO |
(Fragmento)

Ollantay, con manto y una maza aparece acompafiado de Piqui-Chaqui, su siervo (Calle
del Cuzco).

Ollantay: Dime ¢ Viste a Cusi Coyllur? ¢ Entraste en su palacio?

Piqui-Chaqui: jDios no permita que me acerque alla! La ira del Inca es implacable y no
me arriesgo a provocarla. (Pausa). ¢ COmo es que no la temes ta?

Ollantay: El amor no teme a nadie ni a nada. (Pausa). Nunca dejaré de amar a esa cria-
tura, bien lo sabes. El corazén me lleva hacia ella...

Piqui-Chaqui: Debes estar poseido por el demonio. Hay muchas mujeres a las que
puedes amar sin ningun peligro jCuantas se sentirian honradas de saber que las has
elegido...!

Ollantay: jSé6lo me importa ella! jElla! ¢ Entiendes?

Pigui-Chaqui: Cuando el Inca descubra tu pensamiento no vacilara en mandarte cortar
el cuello o asarte vivo en la hoguera.

Ollantay: No me estorbes, Piqui-Chaqui. No me contradigas que soy capaz de castigar-
te.

Pigui-Chaqui: ¢Qué ganarias con eso? Ya no tendrias a quien decirle dia y noche que
busque a Cusi Coyllur y le cuente tu pasion.

Ollantay: Ni la misma muerte podria detenerme. Por abrazar a Cusi Coyllur combatiria
contra una montafia hasta vencerla.

Pigui-Chaqui: Sdlo te falta decir que también derrotarias al demonio.

Ollantay: Aun a él pondria a mis plantas.

Pigui-Chaqui: (Riendo). Hablas asi porgue no le has visto ni la punta de la nariz. El de-
monio no es buen enemigo...
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EL INCA GARCILASO DE LA VEGA

El Inca Gracilaso de la Vega nace el 12 de Abril de 1539
en la ciudad imperial del Cusco. Su madre fue la Tfiusta,
virgen incaica de sangre real, Isabel Chimpu Ocllo, nieta
de Tuapac Inca Yupanqui y sobrina carnal de Wayna
Capac; su padre, el capitan del bando de los pizarristas,
don Sebastian Gracilazo de la Vega y Vargas, descen-
diente del divino coplero Jorge Manrique.

Sus afios matinales transcurrieron al lado de su
madre y parientes indios de quienes aprendio el quechua
y mediante ellos conoce la vida de la época incaica. Su
tio materno, Francisco Huallpa Tapac, es quien le narra
muchas tradiciones incas que mas tarde plasmaria en su
obra, “Los Comentarios Reales”. Su padre muere en
1559 siendo corregidor del Cusco; ya habia abandonado
a su madre, por orden real, para casarse con una espa-
fiola (1557), viaja a Espafia en 1560 para reclamar su herencia; sin embargo, el Consejo
de Indias sentencio en su contra, apoyandose en la sospechosa amistad con el Capitan
rebelde Gonzalo Pizarro.

En su infancia, usé el nombre prestado “Gémez Suarez de Figueroa”. Después de
averiguar acerca de su origen con el resultado de que era descendiente de una estirpe de
letras como el coplero Jorge Manrique y de gran versista Garcilaso de la Vega y Guzman,
en el viaje a Espafia, no vacila en ponerse el nombre de: El Inca Garcilaso de la Vega y
Guzman (Inca en alusiéon a su descendencia maternal y Garcilaso de la Vega por parte de
su padre)

Luego en Sevillay en Cérdova se dedica a las letras y a dios. En Cordova se viste el
hébito de clérigo y se dedica a la lectura, a la oracién y al recogimiento de sus recuerdos.
Aqui encuentra la necesidad de explicar la insercion de la religiébn catdlica en el nuevo
mundo con todos sus horrores (La Santa Inquisicién) y es escribe sus dos inmortales
obras: La Florida del Inca y Los Comentarios Reales. La exaltacion de la conquista esta
en el primer plano. El conquistador podia sentir y expresar épicamente la conquista. La
obra de El Inca esta, sin duda entre la épica y la historia.

Muere en Cérdova el 23 de abril de 1616.

Epoca: Colonial”.
Obras:

1. Comentarios Reales: es su obra mas resaltante y constituye una excelente tergiver-
sacidn de la historia de nuestros antepasados, con la intencion de justificar la imposi-
cion de la religion occidental (La fe catdlica) de manera sangrienta (La Santa Inquisi-
cién). El mismo dice en el comienzo de su magnifica obra: “...para que cuando ese
mismo Dios, sol de justicia, tuviese por bien de enviar la luz de sus divinos rayos a
aquellos iddlatras, los hallase no tan salvajes, sino mas dociles para recibir la fe cato-
lica, y la ensefianza y doctrina de nuestra Santa Madre Iglesia Romana, como des-
pués aca la han recibido, segun se vera lo uno y lo otro en el discurso desta historia”.

Gamaliel Churata en su obra “El Pez de Oro”, nos dice: “Cuando el Inka Garcila-
z0, mestizo que fue de Palla y de un segunddn de los Duques de Feria e Infantado,
escribié sus inmortales epopeyas, €l que pudo y debié hacerlo en Kheswa, empleo,
iy con gqué gracia teresiana!, el idioma de su padre, ya condend el de su madre a una

interdiccion punto menos que fatal”.
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2. Historia General del Perl. Escribe esta obra valiéndose de su “Comentarios Re-
ales”.

3. La Florida del Inca: es una obra en prosa de gran fuerza estilistica que narra las
desventuras de Hernando de Soto y los suyos en el descubrimiento y fracasada con-
quista del territorio de La Florida (actual estado de los EE.UU.) por la heroicidad de
los nativos de aquella region.

4. Genealogia de Garcia Pérez de Vargas.
» Ademaés tradujo: Los Didlogos del Amor (escrita en toscano — Italia — obra del judio

Yéhuda Abarbanel, conocido como Leon el hebreo)

COMENTARIOS REALES
CAPITULO IV

LA FUNDACION DEL CUZCO, CIUDAD IMPERIAL
La primera parada que en este valle hicieron -dijo el Inca- fue en el cerro llamado Huana-
cauti, al Mediodia desta ciudad. Alli procuré hincar en tierra la barra de oro, la cual con
mucha facilidad se les hundié al primer golpe que dieron con ella, que no la vieron mas.
Entonces dijo nuestro Inca a su hermana y mujer: "En este valle manda Nuestro Padre el
Sol que paremos y hagamos nuestro asiento y morada, para cumplir su voluntad. Por tan-
to, reina y hermana, conviene que cada uno por su parte vamos a convocar y atraer esta
gente, para los doctrinar y hacer el bien que Nuestro Padre el Sol nos manda." Del cerro
Huanacauti salieron nuestros primeros reyes cada uno por su parte a convocar las gentes,
y por aquél lugar el primero de que tenemos noticia que hubiesen hollado con sus pies y
por haber salido de alli a bien hacer a los hombres, teniamos hecho en él, como es noto-
rio, un templo para adorar a Nuestro Padre el Sol, en memoria desta merced y beneficio
gue hizo al mundo. El principe fue al Septentrién, y la princesa al Mediodia; a todos los
hombres y mujeres que hallaban por aquellos brefiales les hablaban y decian cémo su
padre el Sol les habia enviado del cielo para que fuesen maestros y bienhechores de los
moradores de toda aquella tierra, sacadndoles de la vida ferina que tenian, y mostrandoles
a vivir como hombres; y que en cumplimiento de lo que el Sol su padre les habia manda-
do, iban a los convocar y sacar de aquellos montes y malezas, y reducirlos a morar en
pueblos poblados, y a darles para comer manjares de hombres, y no de bestias. Estas
cosas Yy otras semejantes dijeron nuestros reyes a los primeros salvajes que por estas
tierras y montes hallaron; los cuales, viendo aquellas dos personas vestidas y adornadas
con los ornamentos que Nuestro Padre el Sol les habia dado (habito muy diferente del
que ellos traian), y las orejas horadadas, y tan abiertas como sus descendientes las trae-
mos, Y que en sus palabras y rostro mostraban ser hijos del Sol, y que venian a los hom-
bres para darles pueblos en que viviesen, y mantenimientos que comiesen; maravillados
por una parte de lo que veian, y por otra aficionados de las promesas que les hacian, les
dieron entero crédito a todo lo que les dijeron, y los adoraron y reverenciaron como a hijos
del Sol, y obedecieron como a reyes; y convocandose los mismos salvajes unos a otros, y
refiriendo las maravillas que habian visto y oido, se juntaron en gran numero hombres y
mujeres, salieron con nuestros reyes para los seguir donde ellos quisiesen llevarlos.
Nuestros principes, viendo la mucha gente que se les allegaba, dieron orden que unos
se ocupasen en proveer de su comida campestre para todos, porque la hambre no los
volviese a derramar por los montes; mando que otros trabajasen en hacer chozas y ca-
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sas, dando el Inca la traza como las habian de hacer. De esta manera se principié a po-

blar nuestra imperial ciudad, dividida en dos medios que llamaron Hanan Cozco, que, co-
mo sabes, quiere decir Cozco el alto, y Hurin Cozco, que es Cozco el bajo. Los que atrajo
el rey quiso que poblasen a Hanan Cozco, y por esto le llamaron el alto; y los que con-
voco la reina, que poblasen a Hurin Cozco, y por eso le llamaron el bajo. Esta division de
ciudad no fue para que los de la una mitad aventajasen a los de la otra mitad en exencio-
nes y preeminencias, sino que todos fuesen iguales como hermanos, hijos de un padre y
de una madre. Sélo quiso el Inca que hubiese esta division de pueblo y diferencia de
nombres alto y bajo, para que quedase perpetua memoria de que a los unos habia convo-
cado el rey, y a los otros la reina; y mandd que entre ellos hubiese sola una diferencia y
reconocimiento de superioridad: que los del Cozco alto fuesen respetados y tenidos como
primogénitos hermanos mayores; y los del bajo fuesen como hijos segundos; y en suma,
fuesen como el brazo derecho y el izquierdo en cualquiera preeminencia de lugar y oficio,
por haber sido los del alto atraidos por el vardn, y los del bajo por la hembra. A semejanza
desde hubo después esta misma division en todos los pueblos grandes o chicos de nues-
tro imperio, que los dividieron por barrios o por linajes, diciendo Hananayllu y Hurinayllu,
gue es el linaje alto y el bajo; Hanan suyo y Hurin suyo, que es el distrito alto y el bajo.

Juntamente poblando la ciudad ensefiaba nuestro Inca a los indios varones los oficios
pertenecientes a varon, como romper y cultivar la tierra, y sembrar las mieses, semillas y
legumbres que les mostré que eran de comer y provechosas; para lo cual les ensefi a
hacer arados y los demas instrumentos necesarios, y les dio orden y manera como saca-
sen acequias de los arroyos que corren por este valle del Cozco, hasta ensefiarles a
hacer el calzado que traemos. Por otra parte, la reina industriaba a las indias en los oficios
mujeriles, a hilar y tejer algodén y lana y hacer de vestir para si y para sus maridos e
hijos; deciales como habian de hacer los demas oficios del servicio de casa. En suma,
ninguna cosa de las que pertenecen a la vida humana dejaron nuestros principes de en-
sefar a sus primeros vasallos, haciéndose el Inca rey maestro de los varones, y la Coya
reina maestra de las mujeres.

MARIANO MELGAR VALDIVIESO

Nacio en Arequipa e 10 de agosto de 1791. Su gran mérito
consiste en el de ser héroe de la independencia y gran reno-
vador de la poesia peruana en esa época. Fue prisionero en
1814 y fusilado en 1815 en Umachiri — Puno. Y, en literatura
introdujo a la poesia peruana un nuevo estilo que consiste en
aprovechar la riqueza de la poesia quechua (harawi) y con-
vertir en una poesia mas amena (yaravies) cultivando asi el
romanticismo.

Se dice que recibié una esmerada educacion, facilitada por
las dotes admirables y precocidad de aquel nifio prodigio que
a los tres afios sabia leer y escribir correctamente, que domi-
naba el latin a los ocho y a los doce hablaba perfectamente el
inglés y el italiano. En sus ratos apacibles dibujaba y pintaba
los bellos paisajes donde se desenvuelve su primera juven-
tud.

El sentimiento indigena no ha carecido totalmente de ex-

D
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presion en este periodo de nuestra historia literaria. Su primer expresador de categoria es
Mariano Melgar. Asi resalta su llamamiento a la rebelion indigena en su fabula “El Cantero
y el Asno”. La critica limefia lo trataba con desdén este espiritu.

Apenas vivio 24 afios. La prematura muerte y una gran produccion literaria, nos hace
pensar: si hubiera vivido un poco mas, tal vez, hubiésemos tenido aun mas grande literato
alcanzando su espiritu progresista y renovador a un espacio mucho mas universal.

Epoca: Emancipacion
Corriente o Mov. Lit.: Romanticismo.
Género Literario: Lirico
Calificativo: Procer y poeta peruano.
Obras:
En traducciones:
- El Arte de Olvidar de Ovidio.
- Salmo llI
- Fragmento de las Georgicas de Virgilio.
Orginales:
5 Elegias, 5 Odas, 2 Sonetos, Cartas a Silvia, 10 Yaravies, 5 Fabulas.

YARAVIES
v
Vuelve que ya no puedo
Vivir sin tus carifios:
Vuelve mi palomita,
Vuelve a tu dulce nido.

Mira que hay cazadores
Que con afan maligno
Te pondran en sus redes
Mortales atractivos.

Y cuando te hayan preso
Te daran cruel martirio:
No sea que te cacen,
Huye tanto peligro.

Vuelve mi palomita,
Vuelve a tu dulce nido.

Ninguno ha de quererte
Como yo te he querido,
Te engafas si pretendes
Hallar amor mas fino.
Habr& otros nidos de oro,
Pero no como el mio:
Por ti vertié6 mi pecho
Sus primeros gemidos.

Vuelve mi palomita,
Vuelve a tu dulce nido.
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NO NACIO LA MUJER PARA SER QUERIDA
(Cartas a Silvia)

>

No nacio la mujer para ser querida
Por esquiva, por falsa y por mudable;
Y porque es bella, débil, miserable,
No naci6 para ser aborrecida.

No naci6 para verse sometida,

Porque tiene caracter indomable;

Y pues prudencia en ella nunca es dable,
No nacio para ser obedecida.

Porque es flaca no puede ser soltera,
Porque es infiel no puede ser casada,
Por mudable no es facil que bien quiera.

Sino es, pues, para amar o ser amada,
Sola o casada, subdita o primera,
La mujer no ha nacido para nada.

EL CANTERO Y EL ASNO
(Fabula)

Nos dicen ciertas gentes
gue es incapaz el indio;
yO voy a contestarles
con este cuentecito.
Baja una mafana
un cantero rollizo
repartiendo y lanzando
latigazos a gritos
sobre su infeliz tropa
de cargados borricos.
"iQué demonio de brutos!
iQué pachorra! ...me indigno!
Los caballos son otros,
tienen viveza y brio;
pero a estos no los mueve
ni el rigor mas activo".
Asi clamaba el hombre;
mas volviendo el hocico
el mas martagon de ellos
en buena paz le dijo:
"itras cuernos palos! jVaya!
nos tienes mal comidos
siempre bajo la carga,
¢y exiges asi brio?
¢y con azote y palo

D
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pretendes conducirnos?
¢y aun nos culpas de lerdos
estando en ti el motivo?
con comida y sin carga,
como se ve el rocino,
aprendiéramos luego
sus corbetas y brincos;
pero mientras subsista
nuestro infeliz destino,
ibestia el que se alentara!

lluevan azotes: lindo;
sorna y cachaza y vamos,
para esto hemos nacido".

Un indio, si pudiera,

¢no dijera lo mismo?

RICARDO PALMA SORIANO

Nacio en Lima en 1833. Fue duefio de una importante biblio-
teca particular, mas tarde fue quemado por las fuerzas chile-
nas en la guerra Pert — Chile. Luego, él mismo la restauré y
doné al estado peruano que se convirtié en la Biblioteca Na-
cional del Peru. Su gran mérito es el de ser creador de “La
Tradiciéon”, como especie literaria del género narrativo.

Ademas, fue uno de los primeros miembros correspondien-
tes de la Academia de la Historia y de la Real Academia Es-
pafiola, cuya seccidén peruana integr6. Plante6 la necesidad
de incorporar al diccionario de la Real Academia un amplio
elenco de voces americanas, labor a la que se aplic6 con en-
tusiasmo durante su estancia en Madrid, entre 1892 y 1893,
invitado a Espafia por los organizadores del IV Centenario del
descubrimiento de América. En su enfrentamiento con los
académicos espafioles sélo consiguié que le aprobaran una
docena de voces. Muri6 en Lima en 1919.

Ricardo Palma, en tanto, la reconstruia con un realismo burlén y una fantasia irreverente
y sétira el pasado. Bien sabido es que el clero catdlico tuvo en la literatura de Palma un
enemigo y que sus tradiciones son el horror de frailes y monjas. Su burla roe risuefiamen-
te el prestigio del Virreinato y el de la aristocracia. No hay tanta diferencia entre Palma
gue se burlaba y Prada que azotaba. Y Palma tenia como admirador a la aristocracia por-
que su burla era fina. Las tradiciones de Palma tienen, politica y socialmente, una filiacion
democrética.

Epoca: Republicana

Mov. Lit.: Romanticismo

Género: Narrativo (tradicion, historia, lirico), Teatro, ensayo.
Calificativo: “El Bibliotecario Mendigo”

Apelativo: El Viejito Burlon

Obras:
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Lirica:
- Poesias
- Armonias
- Pasionarias
- Feligramas
- Cantorcillos
- Nieblas
- Juvenilia
- Verbos y Gerundios
Critica:
“La bohemia de mi Tiempo”
Filoldgicas:
- Neologismos y Americanismos.
- Papeletas Lexicogréficas
Narrativas:
- Tradiciones Peruanas
- Cachivaches
Dramaticas:
- La hermana del verdugo.
- Rodil
Teatro:
- El Santo de Panchita (escribié en colaboracion de Manuel Ascencio Segura).

TRADICIONES DE PUNO: Palma escribi6, entre tantas tradiciones, estas tradiciones de
Puno:
EL JUSTICIA MAYOR DE LAYCACOTA
(Argumento)

Trata de cdémo José Salcedo y su hermano Gaspar se hicieron ricos con la plata de las
minas de Layacacota. Ellos eran unos andaluces que habian llegado a las faldas de Lay-
cacota. Alli, José conocié a una anciana que vivia con sus hijos (Carmen, Teresa y
Tomas). En breve se casé con Carmen, la causa de su fortuna. Recibi6 como herencia
una bocamina llena de plata al casarse con Carmen. Luego, la Corona Espafiola se en-
teré que alguien estaba explotando en las minas en el sur del Peru sin pagar tributos. Por
eso, por la iniciativa del virrey del Perd, enviaron una comitiva de ejército para atrapar a
José Salcedo y su hermano. Pero, no fue posible porque el ejército del “ilegal” estaba
considerablemente armado. Sin embargo, al final, el virrey Conde de Lemos pudo captu-
rar y luego fue ejecutado ahorcandosele, su hermano corrié la misma suerte. Desde aquel
entonces, se dice, que las bocaminas se cerraron y se inundaron con las aguas de Layca-
cota.

EL ALCALDE DE PAUCARCOLLA
(Argumento)

Cuentan, dice el autor, que un dia aparecio en Paucarcolla como vomitado por el Titicaca
un andaluz llamado Angel Malo. También recomienda que no hay que burlarse del apelli-
do, pues es normal ¢acaso no han existido hombres de fama con este apellido? Solucio-
nado el asunto, prosigamos con lo nuestro. Era un joven muy afable y simpatico; ademas
rasgueaba la guitarra primorosamente y cantaba seguidillas con muchisimo salero. Los
paucarcollanos habian llegado a querer; por eso le eligieron unanimemente como su al-
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calde. Cuando alcalde, cambié radicalmente el asunto. Ya no era el mismo joven carisma-

tico; sino tomdé mucha autoridad. Sus palabras se convertian en leyes. Es asi que caso a
todos los solteros; pero aqui habia algo de extrafiarse, €l seguia soltero, mas casto que
un santo aquél que dejé a su mujer. También conducia a aquellos que vagabundeaban el
dia de la misa, al templo; pero a €l nunca se le habia visto ni siquiera pisar el umbral de la
iglesia.

Afios llevaba Angel Malo como alcalde cuando llegé un fraile de Tucuman y se alojé
en su casa. El reverendo manifesté que tenia mucha urgencia en llegar a Lima, a lo que el
alcalde contest6 que su mula podria llevarle a la velocidad del viento. A los veinte dias
llegé cuando podria llevarle, con un caballo cualquiera, mas de un mes y medio. Esto le
llamo la atencion al fraile por lo que se dirigiéo a un comisario de Santo Oficio. El inquisidor
le envioé a uno de sus familiares muy alertado porque tal vez Paucarcolla estaba goberna-
do por el diablo en persona. El familiar le encontrd en las orillas del lago titicaca al referido
alcalde. Angel Malo no bien escuch6 mentar a Santa Inquisicion, se hundi6 en las aguas
de los tupidos totorales y desaparecio para siempre.

Es probable que don Angel Malo anduviera fugitivo en otros lugares de América.

De Tradicones Peruanas.

JOSE SANTOS CHOCANO GASTANODI

Nacio en Lima el 14 de mayo de 1875 y murié asesinado
en el interior de un tranvia en Santiago de Chile el 13 de
diciembre de 1934.

En algunos de sus poemas mas celebrados, Chocano no
puede evitar una gran admiracion por el acto mismo de la
conquista (en Blason, por ejemplo). Y esta ha sido una
razén para que pasase de ser un poeta oficial en la época
de Leguia, cuando el propio presidente de la Republica lo
coron6 como “Poeta de América” en 1922.

Este poeta es uno de los mas polémicos y aventureros
gue conocid nuestra literatura: ya estuvo en México cabal-
gando junto a Pancho Villa por la Revolucién Mexicana; en
Guatemala como asesor presidencial del dictador Manuel

3 Estrada Cabrera y cuando éste fue derrocado se le senten-
cia al fusilamiento, gramas a las cartas internacionales de los intelectuales y del mismo
Papa fue perdonado la vida; en Perd, encontramos asesorando al presidente dictador de
Leguia en 1921, y esta vez, por haber disparado al estudiante Edwin Elmore, también, se
le sentencia, por segunda vez, a muerte y fue absuelto por la intervencion del congreso y
en Chile, durante el asesoramiento al mandatario, encuentra la muerte en una tranvia en
Santiago por causa de un partidario del presidente chileno (1934). También se le recuerda
polemizando con Rubén Dario sobre el estilo de poesia cuando viaja a Espafia para pre-
sentar su drama “Los Conquistadores” en 1905.

Después de haber optado por el modernismo producto de la polémica con Rubén Dario,
no vacilé en decir que las poesias de su anterior publicacion de corte romantico no sirven
y no deben tomarse en cuenta y los que cuentan para el autor son a partir del “Alma Amé-
rica”, por lo que dividimos en dos etapas en este trabajo.

Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: quernismo
Género lit.: Epico — Lirico — Teatro
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Seudonimo: Juvenal
Calificativo: El Cantor de América
Generacion: Novecentista o Arielista.

Obras:

1ra Etapa
1. En Verso
- Iras Santas
- EnlaAldea
- Azahares
- Selva Virgen
- La Epopeya del Morro
- El Derrumbe
- El Canto del siglo

2. Antologias

- Fiat Lux

- Cantos del Pacifico

2da Etapa

- Alma América (1906 — Madrid)
- Orod de Indias

- El Hombre del Sol

- Poemas de Amor Doliente

- Poemas Neomundiales (Sangre Inca, Pampas, Solares, Tierras Magicas)

Dramaticas:
- Los Conquistadores
- Thermidor
Prosa:
- El Libro de mi Proceso
- Memorias
- El Alma de Voltaire
BLASON

Soy el cantor de América autoctono y salvaje:
mi lira tiene una alma, mi canto un ideal.
Mi verso no se mece colgado de un ramaje
con un vaivén pausado de hamaca tropical...

Cuando me siento Inca, le rindo vasallaje
al Sol, que me da el centro de su poder real;
cuando me siento hispano y evoco el Coloniaje,
parecen mis estrofas trompetas de cristal.

Mi fantasia viene de un abolengo moro:
los andes son de plata, pero el Leén es de oro;
y las dos castas fundo con épico fragor.

La sangre es espafiola e incaico es el latido;

i y de no ser Poeta quizas hubiese sido
un blanco Aventurero o un indio Emperador!
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(De Alma América)

LA MAGNOLIA

En el bosque, de aromas y de musica lleno,
la magnolia florece delicada y ligera
cual vellén que en las zarzas enredado estuviera
o cual copo de espuma sobre lago sereno.

Es un anfora digna de un artifice heleno,
un marmareo prodigio de la clasica era;
y destaca su fina redondez a manera
de una dama que luce descotado su seno.

No se sabe si es perla, ni se sabe si es llanto.
Hay entre ella y la luna cierta historia de encanto,
en la que una paloma pierde acaso la vida.

Porque es pura y es blanca y es graciosa y es leve

como un rayo de luna que se cuaja en la nieve
0 como una paloma que se queda dormida.

ABRAHAM VALDELOMAR

Este intelectual peruano es nacido en Ica en 1888, y
muerto en Ayacucho en 1919. Sus padres fueron Anfi-
loquio Valdelomar Fajardo y Maria Carolina de la
Asuncion Pinto Bardales.

Encabez6 el famoso movimiento renovador y esteti-
cista “COLONIDA”; posteriormente, la revista del mis-
mo nombre. La Colonida fue un movimiento de insu-
rreccion contra el academicismo y sus oligarquias, su
énfasis retdrico, su gusto mediocre y ojerosa. En este
movimiento militaban Valdelomar, Mariategui, More,
Gibson, entre otros. Su existencia fue muy fugaz. Un
gran artista es casi siempre un hombre de gran sensibi-
lidad, eso era Valdelomar. El se sentia atraido por la
gente humilde y sencilla. Mariategui dice: “Recuerdo
gue, en nuestros ultimos coloquios, escuchaba con in-

' terés y con respeto mis primeras divagaciones socia-
listas. En este instante de gravidez, de maduracion, de tensidon maximas, lo abatio la
muerte”. Algunos de los intelectuales que conocieron, recuerdan diciendo su célebre fra-
se: “El Pera es Lima, Lima es el jiron de la Union, el jiron de la Union es el Palais
Concert, el Palais Concert soy yo”; y también como firmaba: “val del omar”.

Estando en Roma como consul, gana el primer premio en el concurso organizado por el
diario limefio “La Nacion” con el cuento “El Caballero Carmelo”.

Antes que él, hubo escritores notables, como Ricardo Palma o Gonzalez Prada, pero
ninguno vivioé exclusivamente de su pluma.

Como politico fue diputado por Ica ya muy proximo a su muerte.

Ademas de ser narrador, Valdelomar fue poeta, periodista, novelista, dramaturgo, pero
su contribucion decisiva es el cuento.
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Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Colonida

Género: Narrativo (Cuento, novela, lirico).
Calificativo: “El Conde de Lemos”

Nombre completo: Pedro Abraham Valdelomar Pinto

Generacion: Del Centenario o del Conversatorio Universitario.

Obras:
Cuento:
- El Caballero Carmelo
- Camino Hacia el Mar
- Cuentos Yanquis
- El Vuelo de los Céndores
- Los Ojos de Judas
- El Beso de Evans
- Evaristo el Sauce que Murié de Amor
Novela:
- La Ciudad Muerta
- La Ciudad de los Tisicos
- Hierba Santa
- La Mariscala
Teatro:
- Verdolaga
- La Mariscala (Escribié con Mariategui)
- El Vuelo
- Palabras
Ensayo:
- Belmonte el Tragico
- Psicologia del Gallinazo
- La psicologia de las tortugas
- Ensayo sobre la caricatura
- El estomago de la Ciudad de los Reyes
- Psicologia del cerdo agonizante
- Valores fundamentales de la danza.

- Belmonte, el tragico. Ensayo de una estética futura a través del arte nuevo

Poesia:

- Tristitia

- Ofertorio

- Confiteor

- Invocacion a la Patria
- La Cena Pascual

HIERBA SANTA
(Argumento)

Manuel, un nifio, que crecio junto a la familia del autor. Se maté, al parecer por un sufri-
miento sentimental. Las canciones que cantaba eran melancdlicas y dedicadas a un amor
gue no regresaba. Hierba Santa es una novela corta, escrita cuando tenia sélo diez y seis
afos. En esta novela, recuerda con nostalgia a Manuel y su nifiez, ya por Ica junto a su
abuela o por Pisco donde vivia con sus padres y sus hermanos. En su novela, Manuel no
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es su hermano carnal; sino un nifilo que vivia junto a ellos porque sus padres tenian pro-

blemas matrimoniales, al parecer.

TRISTITIA
Mi infancia que fue dulce, serena, triste y sola,
Se deslizé en la paz de una aldea lejana,
entre el manso rumor con que muere una ola,
el tafier doloroso de una vieja campana.

Dabame el mar la nota de su melancolia;

el cielo, la serena quietud de su belleza;

los besos de mi madre una dulce alegria,
y la muerte del sol una vaga tristeza.

En la mafiana azul, al despertar, sentia
el canto de las olas como una melodia
y luego el soplo denso, perfumado, del mar.

Y lo que €l me dijera, aun en mi alma persiste;

mi padre era callado y mi madre era triste
y la alegria nadie me la supo ensefiar.

CESAR A. VALLEJO MENDOZA

Nacioé en Santiago de Chuco (Trujillo -La Libertad), el 16 de
marzo de 1892.

Sus estudios primarios los realiza en su tierra natal; entre
1905 — 1908, sus estudios secundarios en el Colegio san
Nicolds de Huamachuco. En 1910, se matricula en la Facul-
tad de Filosofia y Letras en la Universidad de la Libertad. En
1912, trabaja en la hacienda azucarera “Roma”, aqui sufrira
SuUs primeros impactos socialistas. Luego se matricula en la
Facultad de Medicina de la Universidad Mayor de San Mar-
cos. En 1915, muere su hermano Miguel y dedica algunos
poemas. Forma parte de un grupo progresista dirigido por
Antenor Orrego. En 1918 conoce a muchos intelectuales
como Gonzalez Prada, J. C. Mariategui quien dirige “Nuestra
Epoca” en la que publica algunos poemas y articulos. En
julio muere Gonzalez Prada y en agosto, su madre de 68 afios. En 1920, decide viajar a
Europa; pero antes quiere ver la tumba de su madre y regresa a su tierra natal y por esas
fechas se produce un incendio en una hacienda y lo culpan y es encarcelado sin pruebas;
alli escribe su poemario “Trilce”. En 1921, gana en el concurso nacional de cuento con el
primer premio en Francia, por primera vez mentado, con el cuento “Mas Alla de la Vida y
la Muerte” que escribe a la muerte de su madre.

En 1927, Después de haber renunciado los grandes periédicos que dirigié y becas in-
ternacionales, se entrega sin limitaciones al estudio del Marxismo - Leninismo. En 1928,
viaja a Rusia y con una gran satisfaccion regresa de haber vivido en un pais donde la dis-
tribucidén de la riqueza sea segun las cualidades y necesidades. Y muchas acciones mas
le corresponden.
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Luego, se convirtié en militante del Partido Comunista de Francia, de Espafa, del Peru
y un activo militante del Movimiento Comunista Internacional.

Su vida fue muy intensa y no le faltaba la razén cuando dice: “He vivido poco y me he
cansado mucho”.

Sin discusion, es el poeta peruano mas grande de todos los tiempos, una figura capital
de la poesia hispanoamericana del siglo XX —al lado de Neruda y Huidobro— y una de
las voces mas originales de la lengua espafiola. Su complejo mundo poético se distingue
por un profundo arraigo al &mbito familiar; las experiencias del dolor cotidiano y la muerte
(César Vallejo a muerto, le pegaban/todos sin que él les haga nada; /le daban duro con un
palo y duro); la vision del mundo como un lugar penitencial que le inspira la transforma-
cion del mismo; la solidaridad con los pobres y desamparados del sistema capitalista; y su
fe en la revolucién proletaria guiada por el Marxismo. En diversas etapas de su obra se
notan los influjos del modernismo, la vanguardia, el indigenismo, la poesia social y el im-
pacto de acontecimientos histéricos, como la Guerra Civil espafiola.

Vallejo nace un dia que dios estuvo enfermo y muere en Paris con aguacero, un dia
viernes 15 de abril del afio 1938.

Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Vanguardismo

Género: Lirico, narrativo, teatro, ensayo

Calificativo: “El Cholo”

Nombre completo: César Abraham Vallejo Mendoza
Generacion: Del Centenario o del Conversatorio Universitario
Obras:

Lirica
- Los Heraldos Negros
- Poemas Humanos (Piedra negra sobre piedra blanca)
- Espafa, Aparta de mi este Caliz
- Masa
- Trilce
Narrativa
- Paco Yunque
- Tungsteno
- Fabla Salvaje
- Mas Alla de la Vida y la Muerte
- Escalas Melografiadas
Ensayos
- Un Reportaje en Rusia
- Moscu contra Moscu
- El Arte y la Revolucion
- Contra el Secreto Profesional
- Rusia 1931
Teatro
- Entre dos Oirillas Corre el rio
- La Piedra Cansada
- Hermanos Colancho
- Lockout
TUNGSTENO
(Argumento)
Personajes:
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g
. José Marino (comerciante de la Mining Society de tungsteno — Quivilca).

Mister Taik (Gerente de la M. S.)

. Mister Weiss (Subgerente de M. S.)

. Mateo Marino (Comerciante de Colca y hermano de José)

. Leonidas Benites (ayudante de la ingenieria)

Servando Huanca (indio herrero y revolucionario)

Por fin, la empresa norteamericana “Mining Society” sera duefa de las minas de tungste-
no de Quivilca. Se anuncia el comienzo de la extraccion mineral. Se necesita trabajado-
res. Muchos peones y empleados salieron de Colca con la esperanza de ganar mucho
dinero; lo que seria una falsa ilusion. “La Mining Society, mediante José Marino, un co-
merciante mercenario, conseguia mas peones para la explotacion. A medida que va pa-
sando el tiempo, mucha gente empez6 a desilusionarse de la mina y sus suefios paulati-
namente se fueron disipando. Hasta muchachas de corta edad fueron a trabajar a la mina
como vendedoras de algunos articulos de primera necesidad, terminando como objetos
sexuales de los sefiores de la mina. Muchos peones murieron en la mina. Graciela, una
muchacha que habia ido ha trabajar, muri6 en una orgia que organizaron los sefiores.
Ademas, los soras, unos indios del lugar perteneciente a esa tribu que se habian metido
de peodn, todos ellos habian muerto y no quedaba un solo sora. Ya no habia peones sufi-
cientes para el trabajo en la mina; pero la Mining Society demandaba mas peones, porque
EE.UU. participara en la | Guerra Mundial, y demandaba mas tungsteno para la fabrica-
cién de provisiones de Guerra Mundial. José Marino, obligado por Mister Taik, se dirige a
Colca para conseguir mas peones. En el pueblo, se encontraba su hermano Mateo Marino
con quien habian fundado un consorcio comercial llamado “Marino hermanos”.

Se dirigen donde el Subprefecto Luna para solicitar dos gendarmes que les ayudaria en
traer de los lugares alejados del pueblo a los peones “préfugos” que no quieren cumplir
con su “deber”. Arreglado este asunto, al dia siguiente los gendarmes salieron muy de
mafiana para cumplir con su deber. Al atardecer del dia siguiente, los gendarmes conduc-
ian a dos indios brutalmente masacrados y ensangrentados a la comisaria. Habian traido
amarrados a las ancas de los caballos, por eso, estaban casi inconscientes y jadeantes
botando espuma de sangre por la boca. En el trayecto, habrian pegado si ya no rendian
sus febles piernas. Los pobladores de Colca se reunieron indignados para pedir justicia y
gue les pueda dejar ver a los muchachos masacrados. Por fin, sali6 el alcalde para apaci-
guar a la muchedumbre que afuera se hacia escuchar su grito. Un indio de aire inteligente
tom¢ la palabra cuando el alcalde demandé un representante a la poblacién. Era el herre-
ro Servando Huanca. El indio entré en la comisaria junto al alcalde para ver a los mucha-
chos. Uno de los indios enrolados llamado Braulio Conchucos moria dentro de la comisar-
ia. Servando Huanca, al presenciar el hecho, sali6 subitamente para comunicar al pueblo
sobre la muerte del enrolado. Los pobladores se indignaron denunciando al subprefecto y
sus complices. Luego, se produjo entre el pueblo y la gendarmeria un gran enfrentamien-
to. La poblaciéon ha sido arremetida y reducida con gran ensafiamiento. Muchos murieron
y otro tantisimo resulté herido. No contento con eso, esa noche hubo muchos detenidos
acusados de sospechosos; mientras en la comisaria celebraban la arremetida: el subpre-
fecto, alcalde, el cura Velarde, el juez Ortega, los Marino Hermanos y otros allegados al
subprefecto. Al dia siguiente, muy de madrugada, los detenidos salian con direccién a las
minas de Quivilca para cumplir con la demanda de Mining society, sin que ellos conozcan
donde estan dirigiéndose. Pasado los dias, en la misma Mining society que estaba ubica-
da en Quivilca, el herrero Servando Huanca realizaba algunas tareas propagandisticas
sobre las ideas revolucionarias, sin que los sefiores de la mina se dieran cuenta.
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PACO YUNQUE
(Argumento)

Paco Yunque es llevado por su madre al colegio. La madre le deja en la puerta del cole-
gio. El nifio Paco Yunque nunca habia escuchado hablar tantas personas a la vez; en su
pueblito, apenas unas personas en su familia. La bulla de los alumnos le aturdia. Por eso,
el muy hurafio se pega a la pared como si ésta le podria proteger. Se acercan unos nifios
para llevar a jugar; pero Paco se pone colorado. Toca la campana, al ver que todos pasan
a los salones, Paco Yunque se deja conducir por los hermanos Zumiga al salon de primer
grado.

En el saldn, se sienta junto a Paco Farifia, un nifio amable. El profesor empieza con la
sesion. Un nifio se acerca a la puerta, era Humberto Grieve, hijo del alcalde muy adinera-
do y patron de Paco Yunque. El profesor le dice ¢ por qué llega tarde? El nifio le responde
que se habia dormido. Una vez adentro, al ver que Paco Yunque estaba sentado al lado
de Farifia le jala de los brazos argumentando que era su muchacho y debia sentarse con
él (Le habian traido al nifio del campo para la compaifiia de Grieve porque eran de la
misma edad). Al final se queda al lado de Farifia. Pero Humberto Grieve, aprovechando la
distraccion del profesor le jala de los pelos a Yunque y él se pone a llorar y le hace mirar
los puiietes a Farifia y éste se queja al profesor; pero el profesor no le cree y siempre sale
a favor de Grieve porque era hijo de un rico.

El profesor plantea la sesion a desarrollarse. Hablaremos sobre los peces, dice. Hum-
berto Grieve dice que los peces viven en su sala. El profesor le refuta que eso es imposi-
ble porque los peces no viven fuera del agua. Y otro alumno plantea que no pueden vivir
fuera del agua porque extrafian a su mama. El profesor dice que no puede vivir porque
fuera del agua le falta el oxigeno. A esto, grieve dice que en su sala habia oxigeno para
los peces porque su papa tenia mucho dinero. Y Yunque se pone a pensar que su mama
también tenia bastante plata porque una vez vio con cuatro pesetas. El profesor le pre-
gunta a Yunque ¢por qué no podian vivir los peces fuera del agua? El, repitiendo lo que
decia el profesor, responde: porque les falta el aire.

Los alumnos hacen su trabajo en la sesidn sobre los peces. Toca la campa y salen los
alumnos. En el patio, otra vez la bullanga. Humberto Grieve le pone en cuatro patas a Pa-
co Yunque y salta en su espalda y le da puntapiés en el posadero y Yunque se ahoga en
su llanto. Al ver esto se acerca Paco Farifia impidiendo a que se abuse del indefenso y
Grieve en un empujén le lanza contra el suelo. Y, Grieve recibe una bofetada de un alum-
no mucho mas grande y este, de otro alumno mucho mas grande y asi entre bofetadas.
Toca la campana y entran los alumnos en sus salones.

Grieve arranca la hoja del cuaderno de Paco Yunque. El profesor revisa los trabajos,
Grieve presenta el trabajo ajeno como suyo y Yunque no sabe qué trabajo presentar y no
sabe que pasé con su trabajo ¢,Quién arranco la hoja?

El director entra en el salon y le pregunta al profesor: quién obtuvo la mejor calificacion
para anotar en el cuadro de honor del colegio. El profesor demuestra que el trabajo de
Grieve fue mejor. El director les pone como alumno ejemplo a Humberto Grieve por haber
obtenido una alta calificacion. Paco Yunque se queda llorando y Paco Farifia, consolando
a éste.

LA POESIA DE VALLEJO: “a partir de este sembrador se inicia una nueva época de la
libertad de la autonomia poética, de la vernacula articulacién verbal”, dice Antenor Orrego.
Cuando se comienza a comprender la obra de Vallejo, se comienza a comprender tam-
bién la necesidad de una técnica renovadora y distinta. Vallejo es nostalgico, pero no me-
ramente retrospectivo.
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LOS DADOS ETERNOS

Dios mio, estoy llorando el ser que vivo;
me pesa haber tomadote tu pan;

pero este barro pensativo

no es costra fermentada en tu costado;
itd no tienes marias que se van!

Dios mio, si tu hubieras sido hombre,
hoy supieras ser Dios;

pero td, que estuviste siempre bien,
no sientes nada de tu creacion.

iEl hombre si te sufre: el Dios es él!

Hoy que en mis ojos brujos hay candelas,
como en un condenado,

Dios mio, prenderas todas tus velas,

y jugaremos con el viejo dado.

Tal vez joh jugador! Al dar tu suerte

del universo todo,

surgiran las orejas de la Muerte,

como dos ases funebres de lodo.

Dios mio, y esta noche sorda, obscura,
ya no podras jugar, porque la Tierra
es un dado roido y ya redondo

a fuerza de rodar a la ventura,

gue no puede parar sino en un hueco,
en el hueco de la inmensa sepultura.

MASA

Al fin de la batalla,

y muerto el combatiente, vino hacia él un hombre
y le dijo: “i{No mueras; te amo tanto!”

Pero el cadaver jay! siguié muriendo.

Se le acercaron dos y repitiéronle:

“iNo nos dejes! jValor! jVuelve a la vida!
Pero el cadaver jay! Siguié muriendo.

Acudieron a él veinte, cien mil, quinientos mil,

clamando: “jtanto amor, y no poder nada contra la muerte!”

Pero el cadaver jay! Siguié muriendo.
Le rodearon millones de individuos,

con un ruego comun: “jQuédate hermano!”
Pero el cadaver jay! Siguié muriendo.
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Entonces, todos los hombres de la tierra

le rodearon; les vio el cadaver triste,
/emocionado,

incorporése lentamente,

abrazo al primer hombre; echése a andar...

MANUEL GONZALES PRADA Y ULLOA

Nacié en el seno de una familia aristocratica y conservado-
ra; fue el 6 de enero de 1848. Participé en la guerra con
Chile. A raiz del fracaso de la guerra se instaur6 en su espi-
ritu y plasmo en la literatura su sentimiento de peruanidad y
denunci6 a la clase burguesa nacional como culpable del
fracaso: “Jovenes a la obra y viejos a la tumba”. Sin embar-
go era impotente su sentimiento contra la clase gobernante
de nuestro pais. Por eso, su literatura fue mas de protesta
que realizacion. Mariategui nos deslumbra y dice: “Gonza-
les Prada fue mas literato que politico”. “El propio movi-
miento literario aparece en su origen como un fenémeno
literario y no como un fenémeno politico”.
En 1891, forma un partido de intelectuales: Union Nacional
gue proponia radicales reformas; pero se esfuma del pano-
rama politico al viajar a Europa por 7 afos.

A su regreso, dirige “Germinal” y recibe la visita de prome-
tedores jévenes como Mariategui y Haya de la Torre.

En 1912, recibio la direccion de la Biblioteca Nacional. La
historia lo reconoce como un vigoroso y radical libre pensa-
dor y un severo critico de la sociedad que le toco vivir. Mue-

re el 22 de julio de 1918 en la ciudad de Lima.

Epoca: Republicana
Mov. Lit.: Realismo

Género: Ensayo, critica, oratoria, lirico.
Calificativo: “El Apédstol de la Muerte”, “el Sibarita”

Obras:
Poéticas:
- Minusculas (1901)
- Presbiterianas (1909)
- Baladas
- Exoticas (1911)
- Adoracion
- Trozos de vida (1933)

- Baladas Peruanas (1935)

- Gréfitos (1937)

- La Mojiganga

- Libertarias (1938)

- Poesias Selectas
Ensayos:

- Péaginas Libres (1894)

- Horas de Lucha (1908)
- Bajo el Aprobio (1933)
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- Anarquia (1936)

- Nuevas paginas libres (1938)

- Propaganda y Ataque (1939)

- El Tonel de Diégenes

- Prosa Menuda.

- Memorias del Director de la Biblioteca Nacional.

HORAS DE LUCHA: en los ultimos parrafos del capitulo “Nuestros indios”, reflexiona lo
siguiente: “La cuestion del indio, mas que pedagogica, es econOmica, es social ¢Como
resolverla? No hace mucho que un aleman concibi6 la idea de restaurar el imperio de los
Incas: aprendié el quechua, se introdujo en las indiadas del cuzco... [...]

La condicion del indigena puede mejorar de dos maneras: o el corazon de los opresores
se conduele al extremo de reconocer el derecho de los oprimidos, o el animo de los opri-
midos adquiere la virilidad suficiente para escarmentar a los opresores. Si el indio aprove-
chara en rifles y capsulas todo el dinero que desperdicia en alcohol y fiestas, si en un
rincon de la choza o en el agujero de una pefia escondiera un arma, cambiaria de condi-
cion, haria respetar su propiedad y su vida. A la violencia responderia con la violencia,
escarmentando al patrén que le arrebata las lanas, al soldado que le recluta en nombre
del gobierno, al montonero que roba ganado y bestias de carga.

Al indio no le predique humildad sino orgullo y rebeldia ¢ Qué ha ganado con trescientos
0 cuatrocientos afios de conformidad y paciencia? Mientras menos autoridades sufran, de
mayores dafos se liberta. Hay un hecho revelador: reina mayor bienestar en las comarcas
mas distantes de las grandes haciendas, se disfruta de mas orden y tranquilidad en los
pueblos menos frecuentados por las autoridades.

En resumen: el indio se redimirA merced a su esfuerzo propio, no por la humanizacion
de sus opresores. [...]".

LA CENA DE ATAHUALPA

I
Es la noche pavorosa
gue ve al imperio de Manco
desplomarse en la celada
del astuto castellano.
Suena el ronco clamoreo
de enfurecidos soldados,
y restallan arcabuces,
y retumban fieros tajos.
Bajo el filo de la espada,
a los pies de los caballos,
agonizan y sucumben
nifios, mujeres y ancianos.
No hay compasion en las almas,
en el herir no hay descanso;
es el eco un ay de muerte,
Cajamarca un rojo lago.
Il
Cual amigo con amigo
Atahualpa con Pizarro,
departen, cenan y beben,
sorbo a sorbo, lado a lado.
—*“Gusta el vino de Castilla,
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noble Monarca peruano;
bebe un licor mas sabroso
gue tu néctar celebrado”.

Refrena el Inca la rabia,

y devora el hondo vaso,

y, murmura en si, volviendo

afable rostro a Pizarro.
—"“Licor mas puro y sabroso
beberé muy pronto acaso:
la sangre vil de extranjeros
en la copa de tu craneo”.

ENRIQUE LOPEZ ALBUJAR:

Nacié en Chiclayo el 23 de diciembre de 1872 y muri6 en Lima
a los 94 afos, fue el afilo 1966. Su permanencia en Huanuco
como juez, le permitié ver de cerca la vida de los indigenas y lo
presenta con todos sus valores y defectos, sin reservas ni ro-
deos.

Al cumplir 90 afios de edad, con mucha justicia, recibio el
homenaje de multiples instituciones, designandosele Patriarca
de las Letras Peruanas Contemporaneas.

Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Indigenismo

Género Lit.: Narrativo, lirico

Seuddénimo: “Sansoén Carrasco”, “Ledn Cobos”
Calificativo: “Patriarca de las Letras Peruanas”

Obras:
Narrativas:
- Cuentos Andinos (1920)
- De mi Casona (1924)
- Matalaché (1928)
- Los Caballeros del Delito (1931)
- Nuevos Cuentos Andinos (1937)
- El Hechizo de tomayquichua (1943)
- Las Caridades de la Sefora Tordoya (1955
- Calderonadas (1930)
- Memorias (1963)
En Verso:
- Miniaturas
- De la tierra Brava, (1938)
- Lampara Votiva

MATALACHE
(Argumento)

Personajes:
- José Manuel (esclavo mulato de la fabrica de jabon y enamorado de Maria de la Luz)
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- Maria de la Luz (hija de Juan Francisco)

- Juan Francisco (patron de José Manuel y padre de Maria de la Luz)

- Rita (la joven criada de Maria de la luz)

- Casilda (criada vieja de Maria de la Luz)

- Martina (enfermera esclava de la fabrica de Jabon)

- Otros.

José Manuel, asi se llamaba el esclavo mulato veinteocheno, de exuberante belleza juve-
nil, con vigor y flexibilidad de pantera javanesa y mirada soberbia y firme, apodado Mata-
laché de quien se hablaba mucho en Piura. Este esclavo era de La Tina, un caseron don-
de se fabricaba jabdn y se curtia pieles. José Manuel era un muchacho apuesto que hacia
de todo necesitando mas que una pequefa indicacion; por eso, se hablaba mucho de
José Manuel. Pero no solo por eso, sino porque también el patrén utilizaba de semental
de las negras para que nazcan negritos tan apuestos como €l. Cuando éste se encontra-
ba encerrado con alguna negra en el Emprefiadero, asi se llamaba el cuarto donde hacia
su oficio el mulato José Manuel, los otros negros escuchaban lo que pasaba all4 adentro y
acostumbraban cantar deseando estar en el lugar del mulato: “Cdégela, cégela, José
Manué;/métala, méatala, méatala, che./No te lo coma tu soto, piti; deja una alita siquie-
ra pa mi”. Eso era la fama de Matalaché.

El patron de José Manuel se llamaba Juan Francisco de los Rios y Zufiga que aprecia-
ba mucho al muchacho por sus cualidades. Una llegada intempestiva de su hija Maria de
la Luz cambié la vida de don Juan Francisco y la vida de los esclavos, en especial la de
José Manuel. El primer dia, el esclavo condujo a la sefiorita a conocer la fabrica. El hablar
inteligente del mulato asombroé a la sefiorita en todo el trayecto. Los esclavos se quedaron
mirando a la sefiorita por tanta belleza que regaba al pasar por la actividad de ellos. Des-
de esa vez, el Matalaché cantaba con mas frecuencia canciones melancélicas improvisa-
das. En las noches todos se deleitaban con las canciones de José Manuel. Rita, la criada
de Maria de la Luz acostumbraba ir donde la Martina, enfermera de la fabrica, para escu-
char de cerca las canciones del trovador. La seforita Maria de la Luz se contentaba con
escuchar desde su habitacion. El patron Juan Francisco se sentia orgulloso de su escla-
VO; por eso, una vez, apostd con uno de sus vecinos que decia tener un esclavo trovador
incomparable en toda Piura. En el contrapunteo el vencedor fue José Manuel, obviamen-
te. Maria de la Luz se sentia mas orgullosa que nunca de su hombre porque hasta ese
momento ya habia sido poseida por el esclavo que se habia convertido en el mismo es-
clavo de su amor. Por eso, también, sufria tanto en el momento de la lucha musical; pero
al final se convenci6é que era el mejor. Pues la apuesta consistia en: si perdia cualquiera
de ellos se quedaba con el patron del ganador que no era poca cosa para la sefiorita.

En el vientre de Maria Luz, crecia un ser producto del inmenso amor que se hizo pre-
sente entre ella 'y José Manuel. La muchacha no dejaba de llorar sin saber como ocultar la
verdad a su padre Juan Francisco quien tomaria decisiones muy drasticas contra José
Manuel y ella. Los prejuicios podian mas que cualquier justificacion. Al final, el patron ter-
min6 enterdndose del embarazo de su hija que no pudo contener su ira 'y condeno al des-
graciado a una muerte mas que fatal. Los esclavos le agarraron ordenado por el patron y
le llevaron a la tina de jabon rugiente y humeante como un crater voraz. José Manuel
mostro su orgullo en toda su plenitud y no pidié piedad al patrén, asi fue arrojado por los
esclavos, ordenado por el patron, al cebo de jabdn que hervia a temperatura incalculable.
Luego, se oyo un alarido humano que se confundié con el crepitar del fuego.

S



QW
=CEPREUNA
7/I\° UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO - PUNO LITERATURA

CARLOS OQUENDO DE AMAT

Nacié en Puno el afio 1905. Es una figura casi mitica
de la literatura peruana contemporanea, es el autor de
Cinco metros de poemas.

El acercamiento al Amauta (J. C. M.) le lleva a ser mi-
litante del Partido Comunista del Peru; como conse-
cuencia, sufre persecuciones, torturas y encarcelamien-
to que debilitan su endeble cuerpo de avanzada enfer-
medad de Tuberculosis. El P. C. P. realiza intensa acti-
vidad de formar bases a nivel nacional y Oquendo es el
encargado de trabajar en las provincias de Chucuito,
Moho, San Roman y Puno. Por eso, fue deportado a
Panama.

Sabemos sobre él hasta 1929; luego, desaparecio sin
dejar rastro. Nos enteramos que fue miembro del Parti-
do Socialista de Espafia. Mas tarde, mucho después de
sSu muerte nos enteramos que muridé muy joven, victima de tuberculosis (aunque otros
atribuian su muerte a la guerra civil espafiola que se habia desatado en 1936, el afio
cuando murié nuestro poeta).

Entre los 17 y los 23 afios de edad, el autor, nacido en la remota region andina de Puno,
escribié un pufiado de poemas que publico en revistas, ademas de los 18 textos que re-
cogio en el mencionado libro; eso es todo lo que nos queda de él.

Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Vanguardismo
Género Lit.: Poesia
Generacion: 30
Obras:
Cinco metros de poemas (Lima, 1927).
MADRE

Tu nombre viene lento como las musicas humildes
y de tus manos vuelan palomas blancas.

Mi recuerdo te viste siempre de blanco
como un recreo de nifios y los hombres, miran desde aqui distante.

Un cielo muere en tus brazos y otro nace en tu ternura.
A tu lado el carifio se abre como una flor cuando pienso.

Entre ti y el horizonte
mi palabra esta primitiva como la lluvia o como los himnos.

Porque ante ti callan las rosas y la cancion.

SR
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POEMA

Para ti
tengo impresa una sonrisa en papel Japon.

Mirame
gue haces crecer la yerba de los prados.

Mujer
mapa de musica, claro de rio, fiesta de fruta

En tu ventana
cuelgan enredaderas de los volantes de los automéviles
y los expendedores disminuyen en precio de sus mercancias
déjame que bese tu voz
tu voz

QUE CANTA TODAS LAS RAMAS DE LA MANANA.

ARTURO PERALTA

Es mas conocido como Gamaliel Churata. Nacio en
Arequipa el afio 1897. Su familia emigr6 a Puno,
aproximadamente en 1907.

Luego de su llegada a Puno, fue matriculado en el
Centro Escolar 881, cuyo director era José Antonio
Encinas. En 1909 se matricula en el 3er grado y a
raiz de una huelga que promueve es expulsado del
881. Este hecho marcara el futuro de Arturo Peralta.
A partir de ese momento, abandono los estudios re-
gulares y se dedicé a la tipografia y a la propaganda
politica progresista al lado de grandes amigos revo-
lucionarios de ese entonces.

José Antonio Encinas anota en su testimonio:
“...no quedaba otro frente que la Escuela, aquella
gue debia desempefiar una campafia de reivindica-
cion de los derechos del indio”.

Posteriormente, por sus ideas es perseguido y hostilizado por fuerzas reaccionarias, y
empieza a vivir un signo tragico de encanallamiento y odio del que ya nunca podra salvar-
se.

A su regreso de Buenos Aires, conoce al padre José Zampa, quien lo contrata en cali-
dad de jefe de Talleres del Convento Franciscano de Potosi. Este viaje fue aprovechado
para fundar la GESTA DE BARBARA, un movimiento intelectual de corte revolucionario;
esto, en 1918. De vuelta al Pera, en 1925 funda el Grupo ORQO PATA, donde se com-
partia lecturas a base de un persistente autodidactismo platonico, vanguardismo ultraista,
marxismo, discusiones sobre la realidad social del Peru y del mundo, teniendo como tema
central el pensamiento andino; producto de esta alimentacion espiritual colectiva aparece
el BOLETIN TITIKAKA. Al afio, Mariategui irrumpe con la publicacion de la revista AMAU-
TA, del cual sera parte Arturo Peralta. Luego en su viaje a Cuzco, en 1927, funda otro
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movimiento intelectual, “EL RESURGIMIENTO”; este movimiento entrara en coordinacion
con Mariategui en grandes luchas obreras del Pera.

En 1932, en el gobierno de Luis Sanchez Cerro, fue exiliado del pais acusado de agita-
dor Comunista y se fue a Bolivia. En Bolivia estuvo 32 afios. Alli publicé su obra “El Pez
de Oro”. Por este libro se le adjudica el PREMIO NACIONAL DE LITERATURA, pero de-
clina por no tener nacionalidad boliviana. En 1964, regresa al Perd. En Puno, no consigue
un trabajo digno, lamentablemente es agredido y humillado a la condicion de “sellador” de
documentos en una institucion publica. Por tal razén, renuncia al cargo y decide viajar a
Lima. En Lima, fue acogido en EL COMERCIO por Emilio Armaza, su antiguo compariero
de El Grupo Orqo Pata, pero colabora con mucha dificultad, porque no le permiten escribir
sobre lo que a él le gusta escribir. Luego colabora en el diario EXPRESO y vive en una
pension del jiron Nazca. El 8 de noviembre de 1968 muere en Lima y es enterrado en me-
dio de un silencio oficial complice y detestable. En 1980, sus restos fueron trasladados a
Puno y enterrado en la Apacheta de Los Amautas por iniciativa de Inocencio Mamani, otro
de los integrantes del Grupo Orgo Pata. Su tumba fue destruida por los perros vagabun-
dos; lo cual, motivo que se traslade al Cementerio General de Laykacota con la participa-
cion de algunos escritores punefios y los alumnos de la facultad de Educacion de la Uni-
versidad Nacional del Altiplano en 1997. Alli yacen los restos de nuestro gran Gamaliel
Churata, si no se equivocaron en reconocer sus restos en la Apacheta de los Amautas.

Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Indigenismo

Género Lit.: Narrativo, lirico

Seuddnimo: Gamaliel Churata

Nombre Completo: Arturo Peralta Miranda
Obras:

- ElI Pez de Oro (Cochabamba — 1957)

- El gamonal

- La Resurrecciéon de los Muertos

- Los Serranos Limefios

EL PEZ DE ORO

Su complejo libro El Pez de oro (1957) es considerado como la Biblia del Indigenismo.
Actualmente, el investigador italiano Ricardo Badini se encuentra estudiando la obra de
Churata. En si, este complejo libro necesita, primero, una comprension filoséfica. Donde
la parte polémica lo desarrolla filosoficamente y tomando como método el marxismo, co-
mo dijera Mariategui: “... inicié mi trabajo de investigacion de la realidad nacional, confor-
me al Método Marxista”. El mismo Gamaliel nos dice en su “El Pez de Oro”: “...Karl Marx,
sonaba a paradoja para quienes no observan que el Materialismo Histérico debe ser mo-
saico fundamental...”. Y la parte narrativa lo trata metaféricamente. Nos dice de esta ma-
nera para resaltar su afinidad al marxismo si de investigacién se trata.

“Si el maestro Eckhardt preguntara al indio, él tan afecto a inquisiciones de esta indole:
— ¢ Qué buscas en tus indios muertos?
El indio le responderia:
— Busco a mis indios vivos.
— ¢ Y qué en tus indios antiguos?
— Busco a los nuevos.
Pero el maestro Eckhardt fue una especie de precursor del test psicologico, y aun-
gue filoséfico teologal, en ciertos angulos de su examen procede con metodologia de
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metafisico y pragmatico. No quedaria satisfecha su curiosidad si al mismo tiempo no
lleva la enquesta a la zona del mestizo o criollo. Veamos los frutos que obtiene.
— ¢ Qué buscas en tus mestizos muertos?

Seguira silencio que puede durar siglo de logorragia parlamentaria; mas al fin el

mestizo diré:
— jNadal...

¢Escolio alguno del agudo teista? Tal vez: “Nada busca quien nada es”... Ya no
requiera dirigirse al gentil criollo, porque lo que éste persigue de sus antepasados es el
pergamino nobiliario. Y si no le halla auténtico, le falsifica o regatea en las matrtillerias.

Por ese lado el pascaliano vacio.

¢,Cual la abracadabra? En los indios de hoy deben estar los indios de ayer; o estos
indios no son indios. Ya que sdlo esta el que estuvo, o el que esta, y se dice, no es...
Nada sera sin estar. El “los muertos mandan”, de Karl Marx, sonaba a paradoja para
quienes no observan que el Materialismo Histérico debe ser mosaico profético. ¢ Pero,
Marx entendia que los muertos mandan porque los muertos no son los vivos? En ese
caso su pleroma budico no poco y hasta tomista. Mas su paradoja se concreta ahora,
puesto que podemos decir, sin anfibologias, sélo tiene autoridad el que ha muerto (por
eso puede mandar) y autoridad de sabio aquél que sabe que el muerto es él.

El circulo se cierra. Hay muerte por parte alguna.

CXXXV. De s6lo un dolor se duele: la vida. Si los muertos nos duelen es porque
les dolemos; y les dolemos alli donde nos duelen: nosotros. Se podra sentir lo que no
esta... Y, asi, los muertos de sentirse es que nos sienten y de dolernos les dolemos.

¢, Si lo que nos duele de América es el indio, sera porque estd muerto? No parece.
Si el indio nos duele es porque nada hay mas vivo en nosotros que el indio. Y si nada
en el indio duele mas que América, sera porque soélo en el indio América esta viva”.

Si esta es la polémica que propone, entonces en su analices llega a una conclu-
sion: el Método Marxista se presenta como una necesidad. En todo momento aplica el
marxismo rescatando la teoria de la colectividad y rechazando el individualismo de
Nietszche. Sabemos que el Materialismo Histérico como método, sirve para proyectar
nuestra vision hacia el pasado, presente y futuro. Entonces, le llevo a Gamaliel a ver el
ORIGEN DEL HOMBRE ANDINO: resultando éste el tema central. En ello nos presenta
una metéfora. En la Metafora nos dice que en las alturas habitaba el khori Puma (el
Puma de Oro). Desde las alturas desciende hacia el lago y se encuentra con el sefor
Titikaka y le demanda casarse con una de sus hijas. Después de muchos rodeos acep-
ta el sefior Titikaka a casar con una de sus hijas. Entonces le ofrece a su hija Kellwa,
no acepta porque es una ave bulliciosa; luego le ofrece a Khefiula. EI Khori Puma le di-
ce: tampoco, tampoco, ella estd s6lo un momento en el agua luego se va. Yo quiero
una mujer hogarefia que anide en el lodo de tus hermosos palacios. Entonces quién.
Tal vez, mi pobrecita Moksa. ElI Khori Puma con expresion de felicidad, acepta sin ob-
jeciones. El sefor Titikaka le dice: pero esto no te lo ganas tan facil, tendras que ofre-
cerme tu vida. El Khori Puma le dice: con mucho gusto. “Mi vida es tuya, Titikaka, tatay:
damela” a Moksa, Khesti - imilla. Asi se casa con Moksa. Y tienen un hijo. Por el oro
que brillaba, se comio a su hijo y otro dia a Khesti — Imilla, Moksa.

El sefior Titikaka se entrego al llanto, de tanto llorar se quedo ciego.

El Khori Puma no estaba contento. De haberse comido a su hijo lloré dia y noche, y
echaba red al lago todos los dias por si encontraba al hijo perdido. Un dia, Awichitaja
de los Chullpas, al ver al Khori Puma afligido le dice: “jNo llores, Khori Puma: voy a pa-
rir' Una noche empez6 a centellear la noche y una lumbrera cayo al lago. Al dia si-
guiente echd el anzuelo y el Khori Challwa (EL PEZ DE ORO) se convirtié en pescado.
Y la Madre Tierra le dice: “Bendito seras por los siglos de los siglos, Khori Puma, por-
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qgue en tus ojos ha parido la Nifa de mis Oros”. Con su vuelo redondo EL PEZ DE ORO
se zambullia en los ojos de su lago.

Esta parte es una metafora que nos presenta Gamaliel Churata. Inevitablemente, el
origen del indio se dio en esta parte de la region punefia. Por eso dice, el quechua es el
dialecto del aymara. Qué nos dice con eso. Que primero fueron los aymaras y poblaron
otras regiones jY es de una estirpe de oro!

EL PEZ DE ORO
(Fragmento)
KHORI KHELLKHATA = KHORI CHALLWA
Vers.1. (...)
Vers.2. Al final el postrero dia del afio llega uno que habita la chinkhana. Y de quien dicen
gue menos hombre que Puma. Que si Puma de agua su awichu-auki; guagua de este su
tatarabuelo: el Puma-hokho; mas su awichito sélo el de la Sakha. Su padre (de quien fue-
ra primogeénito) el gran Puma-khala. Le llamaron Khori-Puma, si nacié como el renacuajo,
sefialado por aureo y extrafio destino. Del Puma de Oro ha salido EL PEZ DE ORO, hijo
de linda Sirenita del Lago de Arriba.
Vers.3. Cuchichean asi viejas khellwas de la Chinkhana de ese andrajoso animal, de
quien, pese a todo, como muy por sus puntos habra de saberse dia, lenguas antiguas
mas dijeron que callaron.
La forma de poesia de Churata es singular que nos presenta en su “El Pez de Oro”:

HARARUNA

Desque te echaron de la escuela,
ya no buscas campo ni chinkana.
Pero es que ahora eres chincana;
eres campo con cielo y con estrella.
Ahora en tus ojos Thumos lagrimea.
Ahora es que pesa en oro tu latido.

CIRO ALEGRIA

Nacié el 4 de noviembre de 1909 en la provincia de Huama-
- chuco del departamento de La Libertad. Sus estudios prima-
rios y secundarios los realiz6 en la ciudad de Trujillo. En esa
ciudad y cuando estaba en la primaria tuvo la gran suerte de
2 < tener como profesor de aula nada menos que a César Valle-
6:. jo. Afios después, el agradecido alumno lo evocaria escri-

\ . biendo un gran articulo, “El César Vallejo que yo conoci”.
, - A temprana edad, se afili6 al partido Aprista Peruano
‘% (APRA), motivo por el cual, sufrirh persecuciones y encarce-
lamientos, hasta contraer Tuberculosis. Participé en la In-
S Wil . surgencia Aprista del 32, por esta causa fue encarcelado en
“El Frontén”. Finalmente en 1934, fue deportado a Chile. En
1948, por discrepancias con la dirigencia, renuncio al APRA.
™~ Posteriormente, se afilia a Accién Popular y logra ser elegi-
, do, en las elecciones de 1963, diputado por Lima. Nuestro

escritor, repentinamente murié en 1967.

D
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Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Indigenismo

Género Lit.: Narrativo

Nombre completo: Ciro Alegria Bazan
Generacion: 30

Obras:
Narrativas:
- LA SERPIENTE DE ORO (Chile 1935)
- LOS PERROS HAMBRIENTOS (Chile 1938)
- EL MUNDO ES ANCHO Y AJENO (Chile 1941)
- El Dilema de Krause (escrita en la carcel)
- Calixto Garmendia
- La Ofrenda de Piedra
- Duelo de Caballeros
- Suefio y Verdad de América
- Mucha Suerte con Arto Palo
- Siempre hay caminos
- El Hombre que era amigo de la noche
- Gabriela Mistral intima (Ensayo)
Lirica:
Poemas de la Revolucion
Periodistica:
- El César Vallejo que yo conoci
Publicacién Péstuma:
Lazaro (cuento)

EL MUNDO ES ANCHO Y AJENO
(Argumento)
Personajes:
- Rosendo Maqui (Alcalde de Rumi)
- Alvaro Amenébar (gamonal abusivo)
- Bismark Ruiz (abogado)
- Magico (mercachifle)
- Fiero Vasquez (bandolero que defendera a los comuneros)
- Correa Zavala (abogado)
- Benito Castro (alcalde sucesor de Maqui)
- Otros.

Vive apacible y pacificamente, la comunidad de Rumi. Rosendo Maqui, alcalde de la co-
munidad, es modelo de la sabiduria y de prudencia. La comunidad se va convirtiendo en
un torrente de complejos problemas sociales y étnicos. Alvaro Amenabar, gamonal de la
hacienda de Umay, quiere quitarles sus tierras a los comuneros de Rumi y para lograr sus
propésitos, soborna autoridades, utiliza abogados inescrupulosos. Rosendo Maqui defien-
de a la comunidad, pero es encarcelado injustamente y muere en la prision. Benito Cas-
tro, que habia salido de la comunidad, regresa encontrando a su comunidad objeto de
mucho abuso de parte del gamonal y quitado sus tierras. Y, se da cuenta de que las leyes
siempre estan al servicio de los poderosos. Entonces, es elegido alcalde de Rumi. Benito
Castro arenga a los comuneros para defender sus tierras con las armas. Estos optan por
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revelarse, pero al final son derrotados. Al final, la comunidad es destruida y Benito Castro
muere defendiendo su comunidad.

LOS PERROS HAMBRIENTOS

Eran Zambo, Wanka, Gueso y Pellejo los nombres de los perros que ayudaban a la pasto-
ra Antuca, una muchacha de doce afos, con la ovejas. Conocian muy bien sus oficios.
Antuca apacentaba sus ovejas ayudado por sus perros y habia un muchacho pastor que
enamoraba, se llamaba Pancho.

Un dia, Antuca lleva las ovejas a la cordillera con una nueva acompafiante, Vicenta su
hermana. En la cordillera se topan con Julian y Blas Celedon, unos bandoleros famosos
que estaban sobre los caballos. Julidan Celeddn, que era un buen laceador, atrap6 a Gle-
so; asi uno de los perros se fue con los bandoleros. Los Celedonios hacian de la suya,
robando ganados sin piedad de los campesinos, sin respetar ni siquiera a los gendarmes.
Por eso, un dia, el subprefecto Fernan convencio al alférez Chumpi a que atrapara con
sus hombres a esos bandoleros. Después de una dura persecucion, los gendarmes co-
mandados por el Culebrén, asi lo apodaban al alférez Chumpi, terminaron por atrapar y
acabaron con ellos. Glieso que estaba acompafiando a los bandoleros perecié victima de
un tiro.

La Wanka ha parido varios cachorros, uno de ellos se llamaba Mafiu que se fue con Ma-
teo Tampu, esposo de Martina quien es hija de Simén Robles y Juana, y hermana de Vi-
centa, Timoteo y la pequefia Antuca. Mafiu crecié junto a Damian, hijo de Mateo y Marti-
na. Luego, Mateo fue enrolado para que sirva el cuartel. Martina se quedo llorando. Mateo
nunca regresara.

Llega el tiempo de siembra, ocurre que no hay lluvia. La sequia empieza a sentirse. Esa
siembra resultd sin cosecha. En la otra siembra, tampoco, se hizo presente la lluvia. El
campo se mostraba seco y los manantiales habian desaparecido. Por eso, Simon Robles
terminé por recoger la semilla que habia echado. Los campesinos acabaron sus trigos;
terminaron sus animales. Al final, quedaron sin nada.

Un dia de hambruna irremediable, Martina salié a buscar socorro donde sus suegros. Al
nifio le dijo que si no regresaba fuera donde sus abuelos, padres de ella. Martina no re-
gresaba. El nifio se fue tal como le indic6 su madre. No pudo llegar donde sus abuelos,
desfalleciente murié en el camino. Su perro Mafiu le cuidaba de los condores que ronda-
ban al cadaver.

Wanka, Zambo y Pellejo habian sido echados por sus duefios porque habian devorado
una oveja sin el consentimiento. Por eso, ahora, deambulaban junto a otros perros en
busca de alimentos. Un dia quisieron roban en la casa hacienda de don Cipriano, pero
fueron respondidos con crueldad. Al final, el patrén envenend a todos los perros.

La casa hacienda era el Unico lugar donde habria algo. Los campesinos de diferentes
lugares venian para pedir socorro, deambulaban igual que los perros hambrientos. Al no
conseguir ninguna ayuda del patrén Cipriano decidieron saquear, pero fueron respondidos
con disparos.

La gente se moria por montones y el cementerio rebasaba de muertos. Los curas apro-
vechaban para cobrar mas. Pero los indigenas ya no enterraban a sus muertos en el ce-
menterio; sino en campo abierto.

Esta sequia no puede durar mucho tiempo. Una tarde, el cielo se llené de nubes. La llu-
via cayo levantando una fragancia exquisita de la tierra para la suerte de los seres que
guedaban con vida.
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En su articulo: “El César Vallejo que yo conoci” nos escribe acerca de Vallejo cuando era
su profesor en Colegio Nacional de San Juan de Trujillo, después de 6 afios muerto Cesar
vallejo y recuerda asi: [...] Llegamos a nuestro salén y me condujo hasta mi banco. El
pasO a ocupar su mesa, situada a la misma altura de nuestras carpetas y muy cerca de
ellas, de modo que hablaba casi junto a nosotros. En ese momento me di cuenta de que
el profesor no se recortaba el pelo como todos los hombres, sino que usaba una gran me-
lena lacia, abundante, nigérrima. Sin saber a qué atribuirlo, pregunté en voz baja a mi
compafiero de banco: "¢ Y por qué tiene el pelo asi?". "Poeta es poeta”, me cuchicheé. La
personalidad de Vallejo se me antojé un tanto misteriosa y comencé a hacerme muchas
preguntas que no podia contestar. El habia de sacarme de mi perplejidad dando, con la
regla, dos golpecitos en la mesa. Era su modo de pedir atencion. Anuncio que iba a dictar
la clase de geografia y, engarfiando los dedos para simular con sus flacas y morenas ma-
nos la forma de la tierra, comenzé a decir:

-Nifiosh... la Tierra esh redonda como una naranja... Eshta mishma Tierra en que vivimos
y vemos como shi fuera plana, esh redonda.

Hablaba lentamente, silbando en forma peculiar las eses, que asi suelen pronunciarlas los
naturales de Santiago de Chuco, hasta el punto en que por tal caracteristica son recono-
cidos por los moradores de las otras provincias de la region.

[...] “César Vallejo —siempre me ha parecido que ésa fue la primera vez que lo vi— es-

taba con las manos sobre la mesa y la cara vuelta hacia la puerta. Bajo la abundosa me-
lena negra su faz mostraba lineas duras y definidas. La nariz era enérgica y el menton,
mas enérgico todavia, sobresalia en la parte inferior como una quilla. Sus ojos oscuros —
no recuerdo si eran grises o negros— brillaban como si hubiera lagrimas en ellos. Su traje
era uno viejo y luido y, cerrando la abertura del cuello blando, una pequefia corbata de
lazo estaba anudada con descuido. Se puso a fumar y siguié mirando hacia la puerta, por
la cual entraba la clara luz de abril. Pensaba o sofiaba quién sabe qué cosas. De todo su
ser fluia una gran tristeza. Nunca he visto un hombre que pareciera mas triste. Su dolor
era a la vez una secreta y ostensible condicion, que termind por contagiarseme. Cierta
extrafia e inexplicable pena me sobrecogié. Aunque a primera vista pudiera parecer tran-
quilo, habia algo profundamente desgarrado en aquel hombre que yo no entendi sino
senti con toda mi despierta y alerta sensibilidad de nifio. De pronto, me encontré pensan-
do en mis lares nativos, en las montafias que habia cruzado, en toda la vida que dejé
atrads. Volviendo a examinar los rasgos de mi profesor, le encontré parecido a Cayetano
Oruna, peon de nuestra hacienda a quien llamabamos Cayo. Este era mas alto y fornido,
pero la cara y el aire entre solemne y triste de ambos tenian gran semejanza. El hombre
Vallejo se me antojo como un mensaje de la tierra y segui contemplandolo. Tir6 el cigarri-
llo, se apreto la frente, se alis6 otra vez la sombria melena y volvié a su quietud. Su boca
contraiase en un rictus doloroso. Cayo y €él. Mas la personalidad de Vallejo inquietaba tan
s6lo de ser vista. Yo estaba definitivamente conturbado y sospeché que, de tanto sufrir y
por irradiar asi tristeza, Vallejo tenia que ver tal vez con el misterio de la poesia. El se vol-
vi0 sUbitamente y me mird y nos mird a todos. Los chicos estaban leyendo sus libros y
abri también el mio. No veia las letras y quise llorar...”

[..]
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JOSE MARIA ARGUEDAS

Nacié en Andahuaylas (Apurimac) el 18 de enero del afio
de 1911. Quedd huérfano de madre a los tres afios,
practicamente al cuidado de la servidumbre indigena de-
bido a que su padre, por razones de oficio, viajaba cons-
tantemente entre las localidades de Apurimac, Cuzco,
Ayacucho. Este periodo inicial de su vida, le dejé profun-
da huella en el desarrollo de su personalidad y de su
obra. El hecho de haber aprendido primero el idioma
guechua antes que el espafiol, sobretodo, de haber sido
considerado un miembro mas del universo indigena,
afirmaron en él un sentimiento de intima identificacion
con el mundo andino. Por ello, su novela es la mas alta
expresion de esa cultura que denuncia los abusos come-
tidos por los gamonales hacia la poblacion indigena. El
se inserta dentro de la vivencia, totalmente lo contrario a
Lépez Albujar que ve desde afuera, y super6 a Alegria en
interpretar la sicologia, cultura, idioma, costumbres...andinas. A Arguedas se le recuerda
decir: el marxismo me ensefo la disciplina y no me quité lo ideal.

Entre 1937 y 1938, Arguedas fue encarcelado en El Sexto, por razones politicas.

Entre 1939 y 1941, Ensefi6 en el Colegio Nacional de Sicuani — Cuzco.

Entre 1942 y 1956, labor6 en la seccién folklore y artes populares del Ministerio de Edu-
cacion

Entre 1963 y 1964, fue director de la Casa de la Cultura.

En 1968, recibe el premio “Inca Garcilazo de la Vega” por su contribucién objetivamente
valiosa al Arte y a las Letras del Per.

También fue profesor de la Universidad Mayor de San Marcos y de la Universidad Agra-
ria, hasta su muerte.

El viernes 28 de noviembre de 1969 en la Universidad Agraria, una bala disparada por
Su propia mano, le lleva a la muerte. Murié 4 dias después, el 2 de diciembre.

Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Indigenismo

Género Lit.: Narrativo

Calificativo: “El hombre”, “El escritor etnélogo”
Nombre completo: José Maria Arguedas Altamirano

Obras

Novelas:

- Yawar Fiesta (1941)

- Diamantes y Pedernales (cuentos, 1954)

- Los Rios Profundos (su mejor novela, 1959)

- El Sexto (escrita sobre las experiencia en la carcel del mismo nombre, 1961)

- La Agonia del Rasufiiti (1962)

- Todas las Sangres (1964)

- El Zorro de Arriba y el Zorro de Abajo (esta obra quedd inconclusa, se disparé cuando
aun estaba escribiendo.)

Cuentos:

- Warma Kuyay

- Los Esoleros
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- Agua (su primer y mejor libro de cuentos)

- El sueio del pongo (1956).

Ensayo:

Puquio una cultura en proceso de cambio.

Poesia:

Oda al Jet.

Traduccion al castellano: Dioses y hombres de huarochiri (Fac. Avila).

LOS RIOS PROFUNDOS
(Argumento)
Personajes:
- Ernesto (nifio protagonista de la novela)
- Antero (amigo del colegio de Ernesto)
- Lleras (villano del colegio)
- Chauca
- Valle (egoista)
- Opa Marcelina
- Felipa (lidereza de las chicheras)
- Otros.

El nifio Ernesto y su padre llegan al Cusco. Conocen al viejo, un hombre déspota que tra-
ta de manera cruenta a sus colonos. Su padre le ensefia a Ernesto numerosos palacios
arqueoldgicos de los Incas. Este hecho hace que Ernesto se identifique con la cultura an-
dina. Ernesto ha pasado su nifiez entre personas que maltrataban a los indigenas. Su pa-
dre es un incansable viajero que va de pueblo en pueblo. Luego, deja internado a su hijo
en un colegio de Abancay. Ernesto conoce a estudiantes de distintas razas y clases so-
ciales que le llama la atenciéon. Por ejemplo, Lleras es un interno abusivo que agrede a
sus comparieros aprovechandose de su condicion. Antero refleja el caracter indémito del
pueblo andino y no se deja facilmente sojuzgar por nadie. Chauca, apodado Peluca, esta
abrumado siempre por un complejo de culpa. Valle es individualista, sabe quechua, pero
no quiere hablar. Aparece, también, la Opa Marcelina; esta mujer demente constituye un
simbolo sexual. Algunos internos quieren tener relaciones sexuales con ella, pero un sen-
timiento de culpa les atosiga. Ernesto se mantiene en contacto con la musica de la natura-
leza: el mormullo del rio, el canto de los péjaros; pero también se siente desarraigado de
los suyos. Antero trae un trompo, llamado zumbaillo, que instaura un universo de luz y
armonia en la curiosidad de Ernesto.

Cuando sale fuera del colegio, ve que se produce una rebelién de las chicheras encabe-
zada por dofia Felipa significando para Ernesto una especie de simbolo maternal. El se
solidariza con dicha rebelion siguiendo el movimiento de las chicheras. De regreso al co-
legio, fue azotado por el Padre, Director del colegio, quien mantiene la relacion de la igle-
sia con el feudalismo tradicional. Aparece una peste que comienza a matar a los colonos.
Ernesto cree en el proyecto social que figurativamente se expresa en que el rio Pacha-
chaca regresara. Al final, Ernesto sale del internado, confiando en que los colonos derro-
taran a la peste.

TODAS LAS SANGRES
(Argumento)

El viejo, padre de don Bruno y don Fermin, subiéndose a la torre de la iglesia comarcana,
echa terribles maldiciones contra sus dos hijos, y opta por envenenarse. Luego del sepelio
del anciano, Bruno “bestia loca peligrosa”, segun su hermano Fermin, envia quinientos
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indios de su hacienda para los trabajos de la mina que detenta su hermano. Fermin, pro-
curando consolidar su organizacién minera, contrata los servicios de Rendén Willka, indio
sofador e idealista, y lo nombra capataz de sus colonos. Los vecinos de San Pedro no
logran ponerse de acuerdo para impedir la venta de sus tierras a la mina.

El ingeniero Cabrejos, un hombre sin escrapulos, que sirve a la ambicidon expansionista
de la compariia Wisther and Bozart, planifica saborear los trabajos de la mina con la cola-
boracién de Gregorio, venal y rastrero, a objeto de que don Fermin abandone la mina o
decida entregérsela a la compaiia.

Reiniciadas las tareas de explotacion minera, don Bruno ratifica a Rendon Willca como
capataz de los colones. Al sexto dia de trabajo, Gregorio, en confabulacion del ingeniero
Cabrejos, ingresa en la mina sin ser visto de nadie y, valiéndose del ardid de un legenda-
rio amaru, pretende asustar con sus rugidos a los colonos, pero vuela en pedazos a cau-
sa de la explosion de una dinamita. Rendon Willka acusa a Cabrejos de la tragica muerte
de Gregorio.

Asunta, una muchacha honesta, que un dia rechazara los torvos propdésitos de la Ca-
brejos, lee, en el cabildo de los vecinos sampedranos, la carta de Gregorio en la que éste
denuncia al alcalde y a otros mercenarios como vendidos al ingeniero.

Los hacendados colindantes de la Providencia, Lucas, Aquiles y Cisneros, arquetipos
de latifundismo, viendo la actitud de don Bruno entrafia peligro por su magnanimidad, in-
stan a éste a morigerar su conducta, pero son rechazados.

Don Bruno Aragon de Peralta, tipo paradojal, crédulo y supersticioso algunas veces,
sensual y orgiaco otras veces, ama con locura a su concubina, Vicenta, una agraciada
mestiza y, en un arrebato de ira, dispara contra Felisa, su esposa, cuando ésta, llevada
por los celos, ingresa en la alcoba con la intenciéon de matar a la intrusa.

Luego de larga y penosa agonia, muere dofia Rosario, madre de los Aragon de Peralta
y es enterrada como una simple comunera en el cementerio de Lahuaymarca. Anto, fiel
servidor de don Bruno, se instala en Paukarpata que le acaba de ser cedido. Gertrudis,
una enana contrahecha, también amante ocasional de don Bruno y que se caracteriza por
su alma elemental llena de poética supersticiosidad, es entregada al alcalde de Lahuay-
marca, en tanto que Bruno nombra a Rendén Willka albacea del hijo que le dara Vicenta
y, al mismo tiempo, lo distingue hombrandolo administrador de la hacienda.

La trama se complica con al destitucion de Cabrejos y a la humillacién de Cisneros, a
quien se le despoja de y se le azota en publico. Fermin, al descubrir el manto de rosicler
en la mina, viaja a Lima en busca de capitales y cae, inevitablemente, en las garras del
monopolio Wisther and Bozart, que funda la Compafia Aparcora Mines, logrando la ex-
propiacion de las tierras colindantes y el uso de las aguas de Lahuaymarca. Cabrejos re-
torna a San Pedro en calidad de gerente.

Se realiza la expropiacion y los damnificados se amotinan, no permitiendo el ingreso de
las autoridades que van a hacer cumplir la orden. Los fanéticos incendian la iglesia. Asun-
ta, en la certeza de que todos esos hechos se deben a Cabrejos, se dirige a la casa del
ingeniero y lo mata. Hay desconcierto y zozobra en el ambiente. Asunta, que se declara
culpable, es conducida a la capital. El ingeniero Velazco, que sustituye a Cabrejos en la
gerencia, manda apresar a los obreros que piden clemencia para los indios.

Bruno y los varayocs acuerdan reconstruir la iglesia. El Subprefecto, un oscuro aventu-
rero, insinta a Cisneros ultimar a Bruno. Los vecinos, frustrados todos sus intentos defen-
sivos, abandonan San Pedro. Anto, el fiel criado vuela en pedazos al dinamitar un buldo-
cer. Bruno, exasperado por la dificil situacion, mata a don Lucas y hiere gravemente a su
hermano. Renddén Willka, en cabildo de colonos, recibe la administracion de la hacienda,
en tanto que Vicenta y su hijo salen de viaje. Cinco dias después, los guardias fusilan a
un indio, a una mujer y a Rendén Willka.
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JOSE CARLOS MARIATEGUI

Nacié en Moguegua el 14 de junio de 1895. Fue de origen
humilde; sus padres fueron, Francisco Javier Mariategui y
Maria Amalia Lachira. No estudio secundaria.

Desde muy nifio tuvo que trabajar e inicidé su carrera a los
14 anos en el diario “La Prensa” como alcanza-rejones. En el
mismo diario, publicé su primer articulo bajo el seuddénimo de
“Juan Croniqueur”. Posteriormente, se fund6 el diario “El
Tiempo”; alli estuvo encargado de la seccién de politica. En
1918, entra al campo del socialismo juvenil, sin claridad
acerca del marxismo. Luego dirige la revista “Nuestra Epo-
ca’; la cual fue editada so6lo 2 numeros, por un escandalo
contra militar. Luego dirige el diario “La Razén” con César
Falcon.

En 1919, viaja a Italia por la decision del gobierno Leguia;
pues el joven Mariategui significaba un peligro para su go-
bierno. Mariategui decide viajar con propdsitos muy optimis-
tas; fue una deportacion diplomética.

Al llegar, encuentra una Europa muy agitada, llena de movi-
lizaciones sociales; porque se encontraba en plena dictadura
del Fascismo. Alli, ingresa al circulo de estudios del Partido
Socialista Italiano y Asistié al Congreso del Partido Comunis-
ta Italiano. Se vincula con una serie de personalidades que
tenian que ver con el comunismo. Alli se desarroll6 su forma-
cion Marxista.

Regresa al Peru con nuevas ideas y una bella esposa ita-
liana (Ana Chiappe). Lo que le inquietaba era su afan de or-
ganizar el socialismo naciente en el Per(; emprende el traba-
jo desde las Universidades Populares Gonzales Prada en
coordinaciéon con el dirigente universitario, Victor Raul Haya de la Torre. Invitado por los
estudiantes disertaba sobre “Historia de la Crisis Mundial”.

En 1924, publica su primer libro “La Escena Contemporanea”. El libro es recibido cali-
damente por los obreros. Su autor es calificado de maestro.

En 1926, aparece la revista “Amauta” y es acogida con entusiasmo por los trabajadores.
En un extenso comentario, ellos dijeron: “Ha aparecido el primer nimero de Amauta, re-
vista que dirige nuestro camarada José Carlos Mariategui...” (Alfredo Kapsoli. Mariategui
y los Congresos Obreros, 1980).

En 1927, Mariategui fue apresado con numerosos dirigentes obreros, profesores de la
Universidad Popular y otros militantes, bajo el pretexto de un Complot Comunista, por el
gobierno de Leguia. Ese mismo afo, publica su obra maestra “7 Ensayos de Interpreta-
cion de la Realidad Peruana”

En 1928, en un debate deslindan posiciones con Haya de la Torre. Pues, para Haya la
clase dirigente era la clase media y para Mariategui, la clase obrera. La tesis de Haya se
fundamentaba en su libro “El Antiperialismo y el APRA” y de Mariategui, en el libro “ldeo-
logia y Politica”. Desde entonces, rompieron las relaciones, definitivamente.

El 17 de mayo de 1929 se constituyo la CGTP, bajo direccion de Mariategui.

El Partido Socialista del Peru fue constituido oficialmente el 7 de octubre de 1928. El 4
de marzo de 1930 fue afiliado como Partido Comunista del Peru a la Il Internacional Co-
munista por algunos inconvenientes internacionales.
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El 16 de abril de 1930, el proletariado peruano acaba de perder uno de sus mas grandes
guias, uno de los més grandes pensadores revolucionarios. Su féretro fue acompafiado
por miles de obreros y sentido a nivel nacional e internacional por la clase trabajadora.
Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Vanguardismo
Género Lit.: narrativo
Seuddnimo: Juan Croniqueur
Calificativo: “El Amauta”

Obras:

Escritos juveniles de la edad de piedra: Las Tapadas, La Mariscala (drama compuesto
con Valdelomar), Poesias varias.

Ensayos:

- 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana.
- La Escena Contemporanea

- Defensa del Marxismo

- Peruanicemos al Pera

- ldeologia y Politica

- Temas de Educacion

- El Artista y la Epoca

- Temas de nuestra América

7 ENSAYOS DE INTERPRETACION DE LA REALIDAD PERUANA

1. Primer Ensayo: ESQUEMA DE LA EVOLUCION ECONOMICA.

En la colonia se mezclaron una economia feudal y esclavista. Después de la inde-
pendencia trasciende la economia feudal; por lo que en la actualidad vivimos una
sociedad semifeudal y semicolonial.

2. Sequndo Ensayo: EL PROBLEMA DEL INDIO

El problema del indio es econémico y no racial. La educaciéon se subordina a la
economia.

3. Tercer Ensayo: EL PROBLEMA DE LA TIERRA

Hasta que no desaparezca la feudalidad y los gamonales el problema de la tierra
persistird y no seran duefios los verdaderos duefios, los indios los campesinos.

4. Cuarto Ensayo: EL PROCESO DE LA INSTRUCCION PUBLICA

La instruccion publica, hasta el momento, no ha tenido un espiritu propio, no ha te-
nido independencia. Tres influencias corroyeron al pais: la espafiola, la francesa y
la norteamericana; la primera ha tenido su dominio y las dos ultimas, mediocremen-
te.

5. Quinto Ensayo: EL FACTOR RELIGIOSO

La imposicion y el poderio de la religion catdlica, ni el mismo protestantismo en el
capitalismo pudo suplirlo, que era el farito de la linea liberal, por su corte individua-
lista y solitaria.
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6. Sexto Ensayo: EL REGIONALISMO Y CENTRALISMO

¢ Quién exige el regionalismo y descentralizacion? Aquéllos que se sienten impo-
tentes al no tener poder regional absorbidos por el poder central. A la nueva gene-
racion le toca construir una unidad peruana.

7. Séptimo Ensayo: EL PROCESO DE LA LITERATURA

Solo la literatura con escritura es perdurable. Como todo arte depende de la politi-
ca, la literatura no pierde esta naturaleza y en ella coexisten dos almas: la revolu-
cionaria y la decadente.

MANUEL SCORZA

Nacié en Lima el afio 1928. Desde muy joven fue militante del par-
tido Aprista; sin embargo por discrepancias ideoldgicas se aparto.
Posteriormente abrazé la ideologia socialista, participando en la
politica nacional. Poeta combativo y militante, expulsado del pais,
anduvo por los caminos de América.

Scorza gozé del éxito en la novelistica como en la poesia. Sus
obras fueron traducidas a diferentes idiomas del mundo.

Fallece trdgicamente en un accidente de aviacion en Espafia,
fue un 27 de noviembre de 1983.
Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Indigenismo
Género Lit.: Narrativo y poesia

Narrativas:

- Redoble por Rancas

- Historia de Garabombo, el invisible
- El Jinete Insomne

- El Cantar de Agapito Robles

- La Tumba del Reldmpago

- La Danza Inmovil

- El Vals de los Reptiles
Poéticas:

- Canto a los Mineros de Bolivia
- Las Imprecaciones

- Los Adioses

- Desengaiios del Mago

- Réquiem por un Gentilhombre
- Litoral del Olvido

- Poesia Incompleja

- La guerra silenciosa
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SOBRE REDOBLE POR RANCAS

Todo lo que el autor refleja en la obra se corresponde con la realidad. Frente a las injusti-
cias de una transnacional como la Cerro De Pasco Corporation —con la anuencia de la
oligarquia nacional—, se desbordoé la ancestral paciencia indigena, se alzaron las masas
con la ley del Talion, y nacieron lideres campesinos como Héctor Chacon (Nictalope), pro-
tagonista —agente actante— del libro y de las revueltas.

Los titulos de los capitulos, hecho a la manera cervantina, son elaboraciones sugeren-
tes en fino humor, ironiay sarcasmo, que en el caracter de ideotemas estructurales en-
garzan mas de una paradoja teniendo en cuenta las circunstancias que se narran.

«Donde el zahori lector oira de cierta celebérrima moneda», es el titulo del primer capi-
tulo, en el que aparece el doctor Montenegro, personaje actante oponente antagonico,
representante del poder siniestro. «Sobre la piramide de ovejas que sin animo de emular
a los egipcios levantaron los ranquefios» es el titulo de capitulo 20.

Todos los titulos, y la obra misma, respiran tales licencias. Tal vez el capitulo primero
tenga la rara posibilidad de resistir y sostener mejor —por su esencia y aun si fuera arran-
cado de la novela — todo andlisis literario y encajar en el género del cuento. Y eso, como
una joya.

En medio de numerosos localismos — jcojudos!—, cultismos —zahori, celebérrima—,
arcaismos —concilidbulo— y barbarismos—«funeraciones»—, puestos en funcion de la
ironia, el sistema de personajes es otra de las tantas aristas disfrutables de la novela.
Nombrados también por sus epiteto al estilo homérico, Héctor Chacén —EI Nictalope, El
Negado, El Valiente—, el Nifio Remigio, Fortunato, EI Abigeo y dofia Sulpicia, situados al
lado de los rebelados, son héroes mitad reales mitad imaginarios, armados desde sus
virtudes e imperfecciones y capaces de despertar las simpatia a pesar de las ultimas.
«Ciertos nombres han sido excepcionalmente modificados para proteger a los justos de la
justicia» aclar6 el propio Scorza.

Del lado de esa «justicia» actian el doctor Montenegro, Egoabil, el comandante Gui-
llermo —o Guillermo el carnicero—, Don Herén de los Rios y Dofia Pepita. Lo tragico co-
mo categoria esta en la esencia misma de la obra —una novela «de acontecimientos»—
y mas profundamente dramético en el final, no solo con la muerte de la mayoria de los
justos, sino también en las actuaciones signadas por lo siniestro y miserable de otros per-
sonajes sobre la resbaladiza viscosidad del miedo. En la intensidad de sus humanidades,
entre sus enterezas, esperanzas y angustias, o en sus miserias y villanias, cada persona-
je termina por ser real, en situaciones reales que siguen reiterandose en el tiempo, con
una contemporaneidad que asusta.

Al igual que en “Pedro Paramo”, los muertos conversan en la fosa comun.

MARIO VARGAS LLOSA

Nacio en Arequipa, el afio 1936. Actualmente, sus novelas son
las més difundidas. Hay que reconocer su técnica distractora
que te lleva a vivir momentos gratos, nada mas. Nunca plantea
una solucion a los problemas, como hemos visto en los escrito-
res anteriores.

Cuando la necesidad es presentar una realidad cruda, él pre-
senta una realidad fantastica y recreativa. Segun José Miguel
Oviedo, companiero de este autor, “Vargas Llosa es un inventor
de la realidad, practica el neorrealismo, es decir, cultiva un
onaturalismo, basado en los aspectos feos y conflictivos de la
sociedad en que existimos; pero ese mundo no es el que ver-
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daderamente existe, sino uno que el propio autor fabrica para poderlo describir a su mo-
do”.

Gand varios premios a nivel nacional e internacional y nunca gané el Premio Nobel. Per-
tenecio al “Boom Latinoamericano”, junto a Garcia Marquez, Julio Cortazar y Carlos Fuen-
tes y luego se retird del boom para convertirse en uno de sus adversarios, por lo menos,
de esa tendencia.

También en el ambiente politico electoral fue uno de los protagonistas en las elecciones
de 1990. Perdi6 las elecciones derrotado por Alberto Fujimori y resentido se fue a Espafia
hasta se cambio de nacionalidad y escribe su obra “El Peru en Llamas”.

Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Urbanismo, “Boom”.

Género Lit.: narrativo (novela y cuento), teatro y ensayo.
Calificativo: El arquitecto de la narrativa peruana.

Obras:
Narrativas:

- Los Jefes (coleccion de cuentos) (1959)
- La ciudad y los perros (1963)

- La casa verde (1966)

- Los cachorros (1968)

- Conversacion en la catedral (1969)

- Historia secreta de una novela (1971)

- Pantaledn y las visitadoras (1973)

- Latia Julia 'y el escribidor (1977)

- La guerra del fin del mundo (1981)

- Historia de Mayta (1984)

- Quien mat6 a Palomino Molero (1986)

- El hablador (1987)

- El elogio de la madrastra (1988)

- El narrador ambulante (1989)

- La verdad de las mentiras (1990)

- El Peru en llamas (1991)

- El pez en el agua (1993)

- Lituma en los andes (1993)

- Desafios a la libertad (1994)

- Los cuadernos de don Rigoberto (1997)
- La fiesta del chivo (2000)

- Paraiso en la otra esquina (2003)

- Travesuras de la nifia mala (2006)
Teatrales:

- La huida del Inca (1952)

- La seforita de Tacna (1981)

- Katty y el hipopotamo (1983)

- La chunga (1986)

Ensayos:

- Gracia Marquez: historia de un deicidio (1971)
- La orgia perpetua: Flaubert y Madame Bovary (1975)
- Contra viento y marea (1991)
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JULIO RAMON RIBEYRO

Nacié en Lima en 1929. Tuvo una solida formacion
académica (Derecho y Letras) adquiridas en las univer-
sidades de San Marcos y Catolica.

Ribeyro nos dice que en sus relatos se expresan
aquellos que en la vida estan privados de la palabra:
los marginados y los olvidados. El estilo de sus cuentos
es agil, objetivo y culto. Es uno de los mejores cuentis-
tas que conoce nuestro pais. La critica lo incluye en la
trilogia mas importante de los cuentistas hispanoameri-
canos junto a Julio Cortazar y Jorge Luis Borges.

En el Perq, la obra de Ribeyro no tiene parangoén en
el relato breve, salvo en el siglo XIX con la de Ricardo
Palma. Ambos tienen a Lima como gran escenario, pe-
ro bajo maneras diferentes de sentir e interpretar la
esencia humana y social de la vida. Si bien es cierto,
gue este escritor siente, realmente, el sufrimiento de las
gentes en un urbanismo creciente, la pobreza no se
gueda atras en crecer.

Fue ganador de premios nacionales y justos. En 1994, el afio de su muerte, gana el

premio Juan Rulfo en México.

Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Urbanismo

Género Lit.: narrativo (cuento) y teatro
Premios: (Premio Juan Rulfo 1994)

Obras
Narrativas:

- Los Gallinazos sin plumas (1955)
- La palabra del mudo (coleccion de cuentos, 1973)

- Cuentos de circunstancias

- Crénicas de San Gabriel (1960)
- Tres historias sublevantes

- Las botellas y los hombres

- Los geniecillos dominicales

- Cambio de guardia

- La juventud de la otra ribera

- El profesor suplente

- El proximo mes me nivelo

- Los cautivos

- Cuentos completos (1994)

- Demetrio

- Silvio en el Rosedal (1974)

- Prosas apétridas (1975)

- La tentacion del fracaso (1992)
- La Palabra Inmortal (1995)
Teatrales:

- Santiago el pajarero

- Confusion en la prefectura
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- Atusparia

Otras obras:

- Prosas apatridas (1975)
- La caza suitil

- Solo para fumadores

- Dichos de Ruder

LOS GALLINAZOS SIN PLUMAS
(Cuento)

A las seis de la mafana la ciudad se levanta de puntillas y comienza a dar sus primeros
pasos. Una fina niebla disuelve el perfil de los objetos y crea como una atmdésfera encan-
tada. Las personas que recorren la ciudad a esta hora parece que estan hechas de otra
sustancia, que pertenecen a un orden de vida fantasmal. Las beatas se arrastran peno-
samente hasta desaparecer en los porticos de las iglesias. Los noctambulos, macerados
por la noche, regresan a sus casas envueltos en sus bufandas y en su melancolia. Los
basureros inician por la avenida Pardo su paseo siniestro, armados de escobas y de ca-
rretas. A esta hora se ve también obreros caminando hacia el tranvia, policias bostezando
contra los arboles, canillitas morados de frio, sirvientas sacando los cubos de basura. A
esta hora, por ultimo, como a una especie de misteriosa consigna, aparecen los gallinazos
sin plumas.

A esta hora el viejo don Santos se pone la pierna de palo y sentandose en el colchon
comienza a berrear:

— jA levantarse! jEfrain, Enrique! jYa es hora!

Los dos muchachos corren a la acequia del corralén frotAndose los ojos legafosos.
Con la tranquilidad de la noche el agua se ha remansado y en su fondo transparente se
ven crecer yerbas y deslizarse agiles infusorios. Luego de enjuagarse la cara, coge cada
cual su lata y se lanzan a la calle. Don Santos, mientras tanto, se aproxima al chiquero y
con su larga vara golpea el lomo de su cerdo que se revuelca entre los desperdicios.

iTodavia te falta un poco, marrano! Pero aguarda no mas, que ya llegara tu turno.

Efrain y Enrique se demoran en el camino, trepandose a los arboles para arrancar mo-
ras o recogiendo piedras, de aquellas filudas que cortan el aire y hieren por la espalda.
Siendo aun la hora celeste llegan a su dominio, una larga calle ornada de casas elegantes
que desemboca en el malecén.

Ellos no son los Unicos. En otros corralones, en otros suburbios alguien ha dado la voz
de alarma y muchos se han levantado. Unos portan latas, otros, cajas de carton, a veces
sélo basta un periddico viejo. Sin conocerse forman una especie de organizacién clandes-
tina que tiene repartida toda la ciudad. Los hay que merodean por los edificios publicos,
otros han elegido los parques o los muladares. Hasta los perros han adquirido sus habi-
tos, sus itinerarios, sabiamente aleccionados por la miseria.

Efrain y Enrique, después de un breve descanso, empiezan su trabajo. Cada uno es-
coge una acera de la calle. Los cubos de basura estan alineados delante de las puertas.
Hay que vaciarlos integramente y luego comenzar la exploracion. Un cubo de basura es
siempre una caja de sorpresas. Se encuentran latas de sardinas, zapatos viejos, pedazos
de pan, pericotes muertos, algodones inmundos. A ellos, solo les interesa los restos de
comida. En el fondo del chiquero, Pascual recibe cualquier cosa y tiene predileccion por
las verduras ligeramente descompuestas. La pequefia lata de cada uno se va llenando de
tomates podridos, pedazos de sebo, extrafias salsas que no figuran en ningiin manual de
cocina. No es raro, sin embargo, hacer un hallazgo valioso. Un dia Efrain encontré unos
tirantes con los que fabricé una honda. Otra vez una pera casi buena que devoré en el
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acto. Enrique, en cambio, tiene suerte para las cajitas de remedios, los pomos brillantes,
las escobillas de dientes usadas y otras cosas semejantes que colecciona con avidez.

Después de una rigurosa seleccion regresan la basura al cubo y se lanzan sobre el
proximo. No conviene demorarse mucho porque el enemigo siempre esta al acecho. A
veces son sorprendidos por las sirvientas y tienen que huir dejando regado su botin. Pero,
con mas frecuencia, es el carro de la Baja Policia el que aparece y entonces la jornada
esta perdida.

Cuando el sol asoma sobre las lomas, la hora celeste llega a su fin. La niebla se ha di-
suelto, las beatas estan sumidas en éxtasis, los noctambulos duermen, los canillitas han
repartido los diarios, los obreros trepan a los andamios. La luz desvanece el mundo magi-
co del alba. Los gallinazos sin plumas han regresado a su nido.

Don Santos los esperaba con el café preparado.

—A ver, ¢qué cosa me han traido?

Husmeaba entre las latas y si la provision estaba buena hacia siempre el mismo co-
mentario:

— Pascual tendra banquete hoy dia.

Pero la mayoria de las veces estallaba:

— jldiotas! ¢ Qué han hecho hoy dia? jSe han puesto a jugar seguramente! jPascual se
morira de hambre!

Ellos huian hacia el emparrado, con las orejas ardientes de los pescozones, mientras
el viejo se arrastraba hasta el chiquero. Desde el fondo de su reducto el cerdo empezaba
a grufiir. Don Santos le aventaba la comida.

— iMi pobre Pascual' Hoy dia te quedaras con hambre por culpa de estos zamarros.
Ellos no te engrien como yo. jHabra que zurrarlos para que aprendan!

Al comenzar el invierno el cerdo estaba convertido en una especie de monstruo insa-
ciable. Todo le parecia poco y don Santos se vengaba en sus nietos del hambre del ani-
mal. Los obligaba a levantarse mas temprano, a invadir los terrenos ajenos en busca de
mas desperdicios. Por ultimo los forzé a que se dirigieran hasta el muladar que estaba al
borde del mar.

— Alli encontrardn mas cosas. Sera mas facil ademas porque todo esta junto.

Un domingo, Efrain y Enrique llegaron al barranco. Los carros de la Baja Policia, si-
guiendo una huella de tierra, descargaban la basura sobre una pendiente de piedras. Vis-
to desde el malecén, el muladar formaba una especie de acantilado oscuro y humeante,
donde los gallinazos y los perros se desplazaban como hormigas. Desde lejos los mu-
chachos arrojaron piedras para espantar a sus enemigos. El perro se retir6 aullando.
Cuando estuvieron cerca sintieron un olor nauseabundo que penetrd hasta sus pulmones.
Los pies se les hundian en un alto de plumas, de excrementos, de materias descompues-
tas o quemadas. Enterrando las manos comenzaron la exploracién. A veces, bajo un pe-
ribdico amarillento, descubrian una carrofia devorada a medios. En los acantilados préxi-
mos los gallinazos espiaban impacientes y algunos se acercaban saltando de piedra en
piedra, como si quisieran acorralarlos. Efrain gritaba para intimidarlos y sus gritos resona-
ban en el desfiladero y hacian desprenderse guijarros que rodaban hacia el mar. Después
de una hora de trabajo regresaron al corralon con los cubos llenos.

— iBravo! — exclam6 don Santos —. Habra que repetir esto dos o tres veces por sema-
na.

Desde entonces, los miércoles y los domingos, Efrain y Enrique hacian el trote hasta
el muladar. Pronto formaron parte de la extrafia fauna de esos lugares y los gallinazos,
acostumbrados a su presencia, laboraban a su lado, graznando, aleteando, escarbando
con sus picos amarillos, como ayudandoles a descubrir la pista de la preciosa suciedad.

Fue al regresar de una de esas excursiones que Efrain sintié un dolor en la planta del
pie. Un vidrio le habia causado una pequefia herida. Al dia siguiente tenia el pie hinchado,
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no obstante lo cual prosiguié su trabajo. Cuando regresaron no podia casi caminar, pero
Don Santos no se percato de ello, pues tenia visita. Acompafiado de un hombre gordo
gue tenia las manos manchadas de sangre, observaba el chiquero.

— Dentro de veinte o treinta dias vendré por aca — decia el hombre —. Para esa fecha
creo que podra estar a punto.

Cuando parti6, don Santos echaba fuego por los ojos.

— jA trabajar! jA trabajar! jDe ahora en adelante habra que aumentar la racion de Pas-
cual! El negocio anda sobre rieles.

A la mafana siguiente, sin embargo, cuando don Santos despertd a sus nietos, Efrain
no se pudo levantar.

— Tiene una herida en el pie — explico Enrique —. Ayer se corté con un vidrio.

Don Santos examino el pie de su nieto. La infeccién habia comenzado.

— jEsas son patrafias! Que se lave el pie en la acequia y que se envuelva con un tra-
po.

— jPero si le duele! — intervino Enrique —. No puede caminar bien.

Don Santos medité un momento. Desde el chiquero llegaban los grufiidos de Pascual.

—y ¢a mi? — preguntd dandose un palmazo en la pierna de palo —. ¢Acaso no me due-
le la pierna? Y yo tengo setenta afios y yo trabajo... jHay que dejarse de mafas!

Efrain sali6 a la calle con su lata, apoyado en el hombro de su hermano. Media hora
después regresaron con los cubos casi vacios.

— iNo podia mas! — dijo Enrique al abuelo —. Efrain esta medio cojo.

Don Santos observo a sus dos nietos como si meditara una sentencia.

— Bien, bien — dijo rascandose la barba rala y cogiendo a Efrain del pescuezo lo arre6
hacia el cuarto

—. jLos enfermos a la cama! jA podrirse sobre el colchén! Y tu haras la tarea de tu
hermano. jVete ahora mismo al muladar!

Cerca de mediodia Enrique regresé con los cubos repletos. Lo seguia un extrafio visi-
tante: un perro escudlido y medio sarnoso.

— Lo encontré en el muladar — explicé Enrigue — y me ha venido siguiendo.

Don Santos cogio la vara.

— jUna boca mas en el corraln!

Enrique levanto al perro contra su pecho y huyé hacia la puerta.

— iNo le hagas nada, abuelito! Le daré yo de mi comida.

Don Santos se acerc0, hundiendo su pierna de palo en el lodo.

— iNada de perros aqui! jYa tengo bastante con ustedes!

Enrique abri6 la puerta de la calle.

— Si se va él, me voy yo también.

El abuelo se detuvo. Enrique aprovecho para insistir:

— No come casi nada..., mira lo flaco que estd. Ademés, desde que Efrain esta enfer-
mo, me ayudara. Conoce bien el muladar y tiene buena nariz para la basura.

Don Santos reflexiond, mirando el cielo donde se condensaba la garta. Sin decir nada,
soltd la .vara, cogio los cubos y se fue rengueando hasta el chiquero.

Enrique sonrié de alegria y con su amigo aferrado al corazon corrié donde su herma-
no.

— jPascual, Pascual... Pascualito! — cantaba el abuelo,

— Tu te llamaras Pedro — dijo Enrique acariciando la cabeza de su perro e ingreso
donde Efrain.

Su alegria se esfumé: Efrain inundado de sudor se revolcaba de dolor sobre el
colchdn. Tenia el pie hinchado, como si fuera de jebe y estuviera lleno de aire. Los dedos
habian perdido casi su forma.
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— Te he traido este regalo, mira — dijo mostrando al perro —. Se llama Pedro, es para ti,
para que te acompafie... Cuando yo me vaya al muladar te lo dejaré y los dos jugaran to-
do el dia. Le ensefaras a que te traiga piedras en la boca.

¢ Y el abuelo? — pregunto Efrain extendiendo su mano hacia el animal.

— El abuelo no dice nada — suspir6 Enrique.

Ambos miraron hacia la puerta. La garta habia empezado a caer. La voz del abuelo
llegaba:

— jPascual, Pascual... Pascualito!

Esa misma noche salié luna llena. Ambos nietos se inquietaron, porque en esta época
el abuelo se ponia intratable. Desde el atardecer lo vieron rondando por el corraldn,
hablando solo, dando de varillazos al emparrado. Por momentos se aproximaba al cuarto,
echaba una mirada a su interior y al ver a sus nietos silenciosos, lanzaba un salivazo car-
gado de rencor. Pedro le tenia miedo y cada vez que lo veia se acurrucaba y quedaba
inmovil como una piedra.

— iMugre, nada mas que mugre! — repiti6é toda la noche el abuelo, mirando la luna.

A la mafiana siguiente Enrique amanecio resfriado. El viejo, que lo sintié estornudar en
la madrugada, no dijo nada. En el fondo, sin embargo, presentia una catastrofe. Si Enri-
que enfermaba, ¢quién se ocuparia de Pascual? La voracidad del cerdo crecia con su
gordura. Gruiiia por las tardes con el hocico enterrado en el fango. Del corralon de Neme-
sio, que vivia a una cuadra, se habian venido a quejar.

Al segundo dia sucedio lo inevitable: Enrique no se pudo levantar. Habia tosido toda la
noche y la mafiana lo sorprendié temblando, quemado por la fiebre.

—y T también? — pregunto el abuelo.

Enrique sefialé su pecho, que roncaba. El abuelo sali6 furioso del cuarto. Cinco minu-
tos después regreso.

— jEsta muy mal engafiarme de esta manera! — plafiia —. Abusan de mi porque no
puedo caminar. Saben bien que soy viejo, que soy cojo. jDe otra manera los mandaria al
diablo y me ocuparia yo solo de Pascual!

Efrain se despertd quejandose y Enrigue comenzo a toser.

— iPero no importa! Yo me encargaré de él. jUstedes son basura, nada mas que basu-
ra! jUnos pobres gallinazos sin plumas! Ya veran como les saco ventaja. El abuelo esta
fuerte todavia. jPero eso si, hoy dia no habra, comida para ustedes! iNo habra comida
hasta que no puedan levantarse y trabajar!

A través del umbral lo vieron levantar las latas en vilo y volcarse en la calle. Media
hora después, regreso aplastado. Sin la ligereza de sus nietos el carro de la Baja Policia
lo habia ganado. Los perros, ademas, habian querido morderlo.

iPedazos de mugre! jYa saben, se quedaran sin comida hasta que no trabajen!

Al dia siguiente trato de repetir la operacidon pero tuvo que renunciar. Su pierna de palo
habia perdido la costumbre de las pistas de asfalto, de las duras aceras y cada paso que
daba era como un lanzazo en la ingle. A la hora celeste del tercer dia qued6 desplomado
en su colchon, sin otro animo que para el insulto.

— ¢, Si se muere de hambre — gritaba — ser& por culpa de ustedes!

Desde entonces empezaron unos dias angustiosos, interminables. Los tres pasaban el
dia encerrados en el cuarto, sin hablar, sufriendo una especie de reclusion forzosa. Efrain
se revolcaba sin tregua, Enrique tosia. Pedro se levantaba y después de hacer un recorri-
do por el corralén, regresaba con una piedra en la boca, que depositaba en las manos de
sus amos. Don Santos, a medio acostar, jugaba con su pierna de palo y les lanzaba mira-
das feroces. A mediodia se arrastraba hasta la esquina del terreno donde crecian verdu-
ras y preparaba su almuerzo, que devoraba en secreto. A veces aventaba a la cama de
sus nietos alguna lechuga o una zanahoria cruda, con el propésito de excitar su apetito
creyendo asi hacer mas refinado su castigo.
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Efrain ya no tenia fuerzas para quejarse. Solamente Enrique sentia crecer en su co-
razén un miedo extrafio y al mirar a los ojos del abuelo creia desconocerlo, como si ellos
hubieran perdido su expresion humana. Por las noches, cuando la luna se levantaba, cog-
ia a Pedro entre sus brazos y lo aplastaba tiernamente hasta hacerlo gemir. A esa hora el
cerdo comenzaba a gruiiir y el abuelo se quejaba como si lo estuvieran ahorcando. A ve-
ces se cefiia la pierna de palo y salia al corralén. A la luz de la luna Enrique lo veia ir diez
veces del chiquero a la huerta, levantando los pufios, atropellando lo que encontraba en
su camino. Por ultimo reingresaba en su cuarto y quedaba mirandolos fijamente, como si
quisiera hacerlos responsables del hambre de Pascual.

La dltima noche de luna llena nadie pudo dormir. Pascual lanzaba verdaderos rugidos.
Enrigue habia oido decir que los cerdos, cuando tenian hambre, se volvian locos como
los hombres. El abuelo permanecié en vela, sin apagar siquiera el farol. Esta vez no salio
al corralon ni maldijo entre dientes. Hundido en su colchén miraba fijamente la puerta. Pa-
recia amasar dentro de si una célera muy vieja, jugar con ella, aprestarse a dispararla.
Cuando el cielo comenzé a destefiirse sobre las lomas, abrié la boca, mantuvo su oscura
oquedad vuelta hacia sus nietos y lanz6 un rugido:

iArriba, arriba, arriba! — los golpes comenzaron a llover —. jA levantarse haraganes!
¢ Hasta cudndo vamos a estar asi? jEsto se acabd! jDe pie!...

Efrain se echo a llorar, Enrique se levanto, aplastandose contra la pared. Los ojos del
abuelo parecian fascinarlo hasta volverlo insensible a los golpes. Veia la vara alzarse y
abatirse sobre su cabeza como si fuera una vara de carton. Al fin pudo reaccionar.

— jA Efrain no! jEl no tiene la culpa! jDéjame a mi solo, yo saldré, yo iré al muladar!

El abuelo se contuvo jadeante. Tardé mucho en recuperar el aliento.

— Ahora mismo... al muladar... lleva los dos cubos, cuatro cubos...

Enrique se apartd, cogio los cubos y se alejo a la carrera. La fatiga del hambre y de la
convalecencia lo hacian trastabillar. Cuando abri6 la puerta del corralén, Pedro quiso se-
guirlo.

— TU no. Quédate aqui cuidando a Efrain.

Y se lanzé a la calle respirando a pleno pulmén el aire de la mafiana. En el camino
comié yerbas, estuvo a punto de mascar la tierra. Todo lo veia a través de una niebla
magica. La debilidad lo hacia ligero, etéreo: volaba casi como un pajaro. En el muladar se
sintio un gallinazo més entre los gallinazos. Cuando los cubos estuvieron rebosantes em-
prendio el regreso. Las beatas, los noctdmbulos, los canillitas descalzos, todas las secre-
ciones del alba comenzaban a dispersarse por la ciudad. Enrique, devuelto a su mundo,
caminaba feliz entre ellos, en su mundo de perros y fantasmas, tocado por la hora celeste.

Al entrar al corralon sintié un aire opresor, resistente, que lo obligd a detenerse. Era
como si alli, en el dintel, terminara un mundo y comenzara otro fabricado de barro, de ru-
gidos, de absurdas penitencias. Lo sorprendente era, sin embargo, que esta vez reinaba
en el corralon una calma cargada de malos presagios, como si toda la violencia estuviera
en equilibrio, a punto de desplomarse. El abuelo, parado al borde del chiguero, miraba
hacia el fondo. Parecia un arbol creciendo desde su pierna de palo. Enrique hizo ruido
pero el abuelo no se movio.

— jAqui estan los cubos!

Don Santos le volvié la espalda y quedd inmovil. Enrique solt6 los cubos y corrié intri-
gado hasta el cuarto. Efrain apenas lo vio, comenzé a gemir:

— Pedro... Pedro...

— ¢Qué pasa?

— Pedro ha mordido al abuelo... el abuelo cogio la vara... después lo senti aullar.

Enrique salié del cuarto.

— iPedro, ven aqui! ¢ Donde estas, Pedro?
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Nadie le respondio. El abuelo seguia inmévil, con la mirada en la pared. Enrique tuvo
un mal presentimiento. De un salto se acerco al viejo.

— ¢Do6nde esta Pedro?

Su mirada descendié al chiquero. Pascual devoraba algo en medio del lodo. Aun que-
daban las piernas y el rabo del perro.

— iNo! — grit6 Enrique tapandose los ojos —. jNo, no! — y a través de las lagrimas busco
la mirada del abuelo. Este la rehuyd, girando torpemente sobre su pierna de palo. Enri-
que comenzo6 a danzar en torno suyo, prendiéndose de su camisa, gritando, pataleando,
tratando de mirar sus ojos, de encontrar una respuesta.

— ¢ Por qué has hecho eso? ¢ Por qué?

El abuelo no respondia. Por ultimo, impaciente, dio un manotén a su nieto que lo hizo
rodar por tierra. Desde alli Enrique observo al viejo que, erguido como un gigante, miraba
obstinadamente el festin de Pascual. Estirando la mano encontro la vara que tenia el ex-
tremo manchado de sangre. Con ella se levant6 de puntillas y se acerco al viejo.

— jVoltea! — grité — jVoltea!

Cuando don Santos se volvig, divisé la vara que cortaba el aire y se estrellaba contra
su pomulo.

— jToma! — chillé Enrique y levanté nuevamente la mano. Pero subitamente se detuvo,
temeroso de lo que estaba haciendo y, lanzando la vara a su alrededor, miré al abuelo
casi arrepentido. El viejo, cogiéndose el rostro, retrocedié un paso, su pierna de palo toco
tierra himeda, resbald, y dando un alarido se precipité de espaldas al chiquero.

Enrique retrocedié unos pasos. Primero aguzo el oido pero no se escuchaba ningun
ruido. Poco a poco se fue aproximando. El abuelo, con la pata de palo quebrada, estaba
de espaldas en el fango. Tenia la boca abierta y sus ojos buscaban a Pascual, que se
habia refugiado en un angulo y husmeaba sospechosamente el lodo. Enrique se fue reti-
rando, con el mismo sigilo con que se habia aproximado. Probablemente el abuelo al-
canzoO a divisarlo pues mientras corria hacia el cuarto le parecié que lo llamaba por su
nombre, con un tono de ternura que él nunca habia escuchado.

iA mi, Enrique, a mil...

— jPronto! — exclamd Enrique, precipitdndose sobre su hermano —jPronto, Efrain! jEl
viejo se ha caido al chiquero! ¢ Debemos irnos de aca!

— ¢Adbdnde? — pregunto Efrain.

— ¢ Adonde sea, al muladar, donde podamos comer algo, donde los gallinazos!

— iNo me puedo parar!

Enrigue cogié a su hermano con ambas manos y lo estrechd contra su pecho. Abraza-
dos hasta formar una sola persona cruzaron lentamente el corraldon. Cuando abrieron el
portdn de la calle se dieron cuenta que la hora celeste habia terminado y que la ciudad,
despierta y viva, abria ante ellos su gigantesca mandibula.

Desde el chiquero llegaba el rumor de una batalla.
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ALFREDO BRICE ECHENIQUE

Nacio en Lima, en 1939, de familia acomodada. Estudio en los
colegios més aristocraticos de Lima, y en la Universidad de
San Marcos, donde se doctoré en letras. En 1964, viajo a
Francia y estudio en la Universidad Sorbona. Desde 1968 dicta
cursos en varias universidades francesas sobre literatura y cul-
tura latinoamericana.

Aparece como escritor en la “Casa de las Américas” con su
libro Huerto Cerrado. La obra narrativa de Brice es una de las
mas importantes en la actualidad. En sus novelas fundamenta-
les logra auscultar con agudeza, humor y desenfado la vida
disoluta y extranjerizante de la oligarquia limefia que €l muy
bien llegd a conocer.

Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Urbanismo
Geénero Lit.: narrativo

Premios: (Mencién Honrosa de Casa de las Américas, Premio Planeta 2002)

Obras:

Huerto Cerrado
- Un mundo para Julios

- Muerte de Sevilla en Madrid

- Lafelicidad ja ja
- Tanta veces Pedro

- La vida exagerada de Martin Romafa

- A vuelo de buen cubero

- El' hombre que hablaba de Octavia de Céadiz

- Magdalena peruana

- La ultima mudanza de Felipe Carrillo

- No me esperen en abril.
- Permiso para vivir

- Reo de nocturnidad

- La amigdalitis de Tarzan
- Guia triste de Paris

- Cronicas perdidas

- El huerto de mi amada

- El'libro de mi vida y la vida de mis libros.

EL HUERTO DE MI AMADA
(Argumento)

La novela empieza con que Carlitos Alegre, un muchacho de diecisiete afios se esta pre-
parando para ingresar a la universidad. Luego, en la casa de sus padres se organiza una
fiesta donde invitan a amigos muy cercanos; entre ellos asisten personajes muy importan-
tes de la alta cuna. También asiste una sefiora muy codiciada que habia enviudado muy
joven, era la sefiora Larrea.

La sefiora Natalia Larrea, en la fiesta va clavando el ojo, como quien dice, en Carlitos
Alegre. Le saca a bailar. Los hombres que habian sido sus pretendientes van alertdndose,
por lo que se escapan: la Natalia Larrea que tenia treinta y tres afios y Carlitos. Sin em-
bargo, son interceptados por los hombres que no se resignaban. Carlitos sale muy lasti-
mado y termina en una Clinica.
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Después de salir de alta, la sefiora le lleva a su casa; luego para no ser ubicados, se
van al escondite de la sefiora que se llama la hacienda El Huerto. EI muchacho se admira
de tanta belleza del huerto y dice: El Huerto de mi amada.

En El Huerto, se encierran atendidos por sus sirvientes y viven intensamente unos cuan-
tos afios. Acechados por los prejuicios sociales de la sociedad limefa, se trasladan a Pa-
ris. En esa ciudad europea, el muchacho cumple su suefio de ser dermatélogo.

Carlitos Alegre va a ser un médico muy reconocido a nivel mundial. Por eso es que viaja
como conferencista a los EE.UU. y también a muchos paises europeos.

CARLOS DANTE NAVA SILVA

Este poeta, de descendencia italiana, nacié en Chorrillos (Lima) en 1898. Llega a Puno a
los dos afios de nacido por asuntos de negocio de su padre José Luis Nava Fumagalli y
su madre se llamaba Josefina Silva Salazar. Luego fue matriculado en el Centro Escolar
881, mas conocido por el inminente maestro José Antonio Encinas que fue su maestro.
También fue parte del famoso Grupo Orqo Pata que fue dirigido por Gamaliel Churata y
fue uno de los poetas mas destacados de este grupo intelectual al lado de Alejandro Pe-
ralta, Luis de Rodrigo y otros. En el afio 1958 se fue a vivir en la quinta “Las Mercedes”
(Puno), trabajando aqui como cocinero; murié este mismo afio en esta misma quinta.

Su poema Orgullo Aymara, que tiene una influencia nitzscheana, es muy conocido y
admirado.
Epoca: Contemporanea.
Mov. Lit.: Indigenismo.
Género Lit.: Lirico.

Orgullo Aymara

Soi un indio fornido de treinta afios de acero
forjado sobre el yunque de la meseta andina,
con los matrtillos falgidos del relampago herrero
i en la, del sol, entrafia de su fragua divina.

El lago Titikaka templé mi cuerpo fiero

en los pafales tibios de su agua cristalina,

me amamanto la ubre de un torvo ventisquero
i fue mi cuna blanca la mas pétrea colina.

Las montafias membrudas educaron mis musculos,
me dio la tierra mia su roquefia cultura,

alegria las albas i murria los crepusculos.

cuando surja mi raza que es la mas rara

nacera el superhombre de progenie mas pura,
para que sepa el mundo lo que vale el aimara.

EL KELLUNCHO
El Kelluncho salvaje, inquieto tempranero
gue escapa de la noche por la puerta del alba

tiene un canto cobrizo de viento chacarero
gue se posa en los arboles y echa luz en las ramas.
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CUESTIONARIO N° 2

1. Escritor peruano que nacioé en la provincia de Huamachuco, conocio de
cerca el sufrimiento de los indios y su capacidad de solidaridad. Es uno de
los mayores representantes de la novela rural en Latinoamérica. Escribio el
libro de cuentos: “Duelo de Caballeros”, nos referimos a:

a) José Maria Arguedas
b) Cesar Vallejo

c) Ciro Alegria

d) Enrique Lopez Albujar
e) Gonzéales Prada

2. Se narra la extrema pobreza del sector urbano marginal de Lima, en la que
Juan Ramon Riveyro trata de explicar la situacion indefensa de los nifios.
Este cuento lleva por titulo:

a) La Ciudad y los Perros

b) Los Gallinazos sin Plumas
c) El Caballero Carmelo

d) Platero yo

e) El Suefio del Pongo

3. Enla Obra: “El Caballeo Carmelo”, cual de los siguientes hechos ocurre
primero?

a) Carmelo estuvo sometido al maximo cuidado por dos dias
b) El entrenamiento para la pelea

c) El padre recibe como regalo un gallo llamado ElI Carmelo
d) El hermano mayor fue recibido con regocijo

e) El triunfo de Carmelo

4. Conce Maylle y José Ponciano, son personajes de la cobra:
a) Matalaché
b) Tungsteno
c) Ushananjampi
d) El Canteroy el Asno
e) Redoble por Rancas

5. De cuantas tradiciones consta la obra: “Tradiciones Peruanas”, escrita por
Ricardo Palma.

a) 345
b) 253
c) 554
d) 543
e) 453

6. Autor peruano, escribio un poema donde se individualiza y es el represen-
tante del modernismo en el Perd, nos referimos  a:

a) Enrique Lopez Albujar

b) Mauel Scorza

c) José Carlos Mariategui
d) Ciro Alegria

e) José Santos Chocano

7. “En el Peru abundan craneos, faltan cerebros”; lo dijo:
a) Enrique Lopez Albuijar.
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b) Manuel Gonzales Prada.
c) Mario Vargas Llosa.

d) Mariano Melgar.

e) José Santos Chocano.

8. La corriente literaria que fundamenta sus criterios estéticos en la verdad de
los hechos es:

a) Modernismo.

b) Vanguardismo.
c) Costumbirmo.
d) Realismo.

e) Romanticismo.

9. “Mi padre no era hombre que renunciara a su derecho. Coemenzé a escri-
bir cartas exponiendo la injusticia. Queria conseguir que al menos le paga-
ran. Un escribano le hacia las cartas y le cobraba dos soles por cada una.”

El pasaje descrito pertenece al cuento..............cccc...... del autor.........cccceeeeeennn.

a) Warma Kuyay - Ciro Alegria

b) Calixto Garmendia — Ciro Alegria

c) El suefio del Pongo — Enrique Lopez Albujar
d) El Caballero Carmelo — Abraham Valdelomar
e) Warma Kuyay — José mria Arguedas

10.¢,Cual es la relacion incorrecta?
a) Colénida — Valdelomar
b) Vanguardismo - Vallejo
c) Realismo — Gonzales Prada
d) Simbolismo - Eguren
e) Romanticismo — Scorza
11.¢En que fabula de Mariano Melgar insta a la rebelion del indigena?

a) Los Gatos
b) Las Aves Domesticas
c) El Canteroy el Asno
d) El Sol
e) El Asno Carnudo
12.El apelativo de “ El Viejito Burlon” corresponde a:
a) Mariano Melgar
b) Manuel G. Prada
c) Ricardo Palma
d) Manuel Scorza
e) Clemente Palma
13.El Ushanan Jampi es aplicado a:
a) Joseé Ponciano
b) Conce Maille
c) Los Yayas
d) Lépez Albujar
e) Nastacia
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14.El poema “Tristitia” expresa:
a) Recuerdos de Adolescencia
b) Recuerdos nostélgicas de la infancia
c) Soledad en las punas
d) Ciudad olvidada
e) Eladios

15.“Kelluncho” expresa :
a) El ave andino
b) La vida del hombre citadino
c) La diferencia del hombre andino frente al hombre occidental.
d) La libertad
e) El canario enjaulado
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E
Mov. Lit.: Modernismo

G

CAPITULO VI

LITERATURA LATINOAMERICANA

poca: Republicano

énero Lit.: Lirico y narrativo

RUBEN DARIO

Este eximio poeta lirico y prosista nacié en 1867 en la
aldea de Metapa (actualmente, “ciudad de Dario”), en
Nicaragua. Murié de cirrosis en 1916 en la ciudad de
Ledn — Nicaragua. Se considera genuino fundador del
MODERNISMO vy, a la vez, su maximo representante.
Pues, introdujo el verso libre y dio predominio a los ver-
sos alejandrinos. Su influencia se extendié por toda la
literatura de la lengua castellana.

También cultivd la critica literaria. Tiene recopilaciones
de crbnicas periodisticas y cuentos; pues trabajé en el
periodismo y escribié para “La Epoca” y “El Heraldo”, am-
bos de Chile y para “La Nacién” en Argentina. Desem-
pefid corresponsalias en diarios y empleos diplomaticos
en El Salvador, Chile, Espafia, Argentina, Estados Unidos

Calificativo: El padre del Modernismo.
Obras:

E

n verso

- Otonales

- Azul

- Prosas profanas

- Cantos de vida y esperanza
- Canto errante

- Canto a la Argentina

- Poema de otofio y otros poemas

E

Los Cisneros y otros poemas
n prosa

- Los raros

- Peregrinaciones
- Tierras solares

- La caravana pasa
- Autobiografia

Marcha triunfal

iYa viene el cortejo!

iYa viene el cortejo! Ya se oyen los claros clarines.
La espada se anuncia con vivo reflejo;
ya viene, oro y hierro, el cortejo de los paladines.
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Ya pasa, debajo los arcos ornados de blancas Minervas y mar-
tes

los arcos triunfales en donde las Famas erigen sus largas
trompetas,

la gloria solemne de los estandartes

llevados por manos robustas de heroicos atletas.

Se escucha el ruido que forman las armas de los caballeros
los frenos que mascan los fuertes caballos de guerra,

los cascos que hieren la tierra,

y los timbaleros

gue el paso acompasa con ritmos marciales.

iTal pasan los fieros guerreros

debajo los arcos triunfales!

Los claros clarines de pronto levantan sus sones,
Su canto sonoro,

su calido coro,

qgue envuelve en un trueno de oro

la augusta soberbia de los pabellones.

El dice la lucha, la herida venganza,

las asperas crines,

los rudos penachos, la pica, la lanza,

la sangre que riega de heroicos carmines
la tierra;

los negros mastines

gue azuza la muerte, que rige la guerra.

MIGUEL ANGEL ASTURIAS

El mayor y mejor representante de la literatura guatemal-
teca, y uno de los mas universales novelistas de América
Latina. Naci6 el afio 1899 en la ciudad de Guatemala.
Fue un escritor preocupado por la situacién social del
indio y conocedor profundo de su cultura; tales elementos
aparecen proyectados con singular fuerza en su obra ex-
presiva de ese mundo alucinado y fantastico tan tipico de
la cultura Maya.

Y en efecto, sus leyendas de Guatemala, publicadas a
los treinta afos, le abrieron las puertas del reconocimien-
to; pero sin duda, fue su novela: El Sefior Presidente que
le otorg6 la fama internacional. Al punto que en 1966 se
le otorgd, por ser su obra de contenido antiimperialista, el
Premio Lenin de la Paz y en 1967, merecidamente, se

le otorgd el Premio NoObel de la Literatura. Después de publicar algunas obras mas,

murié en 1974.
Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Vanguardismo,

“‘Boom hispanoamericano”.

Género Lit.: narrativo (novela y cuento)

Obras:
- Leyendas de Guatemala
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- El sefior presidente

- Hombres de maiz

- Trilogia novelesca contra el imperialismo
- Viento fuerte

- El Papa verde

- Los ojos de los enterrados
- Soluna (teatral)

- Weekend en Guatemala

- Mulata de tal

- Charco del mendigo

- El espejo de Lidia Sal

- Clarivigilia primaveral

EL SENOR PRESIDENTE
(Argumento)

Todo empieza en un lugar llamado “El portal del sefior’, donde se mantenian los pordiose-
ros y entre ellos estaba el Pelele, a quien también le decian el idiota. El Pelele se irritaba
cada vez que decian la palabra “madre”, y una vez un general llamado Parrales lo fue a
despertar gritandole esta palabra, el Pelele furioso por consiguiente lo maté. Después del
asesinato, el Pelele huye, la policia llega al lugar y se lleva a todos los pordioseros para
que testifiquen y son obligados a decir una mentira que inculpaba a Eusebio Canales por
el asesinato. Un pordiosero llamado el Mosco se niega a testificar tal mentira y es asesi-
nado por el Auditor.

El Pelele es encontrado por Cara de Angel y un lefiador y es llevado a un pueblo por
ellos. Cara de Angel le da la noticia al presidente pero este no le da importancia, después
le ordena que ayude a escapar a Eusebio Canales. Cara de Angel se dirige a la Casa de
Canales a ayudarlo y se encuentra con su hija Camila y después le pide ayuda a Lucio
para escapar esa hoche. Lucio y otro policia lamado Genaro le encuentran al Pelele en el
Portal y lo matan de un tiro ya que les habian dicho que tenia rabia. Lucio después se di-
rige a la casa de Canales y le ayuda a este y a Camila a escapar, mientras que Canales
se escapa aparte. Cara de Angel y Camila se dirigen a la casa de los tios de ella para pe-
dir refugio pero son rechazados. Fedina, la esposa de Genaro va a la casa de Canales a
ver lo sucedido, pero la policia llega en ese momento y la interrogan y torturan para saber
el paradero de Canales pero ella no sabia nada y por eso matan a su hijo. Después el Au-
ditor la vende a la duefia de un prostibulo llamada dofia Chon, pero Fedina le es indtil ya
gue se vuelve loca. Canales se refugia en la casa de tres hermanas, las cuales le consi-
guen un contrabandista. Después de mucho tiempo cabalgando Canales logra llegar a la
frontera.

Un brujo le aconseja a Camila que se case con Cara de Angel para aliviar un poco su
soledad, y lo hace. El presidente es el padrino de bodas de Camila; Por esta razon, el pa-
dre de ésta se suicida. Con el tiempo ella y Cara de Angel se acercan mas sentimental-
mente. El presidente los invita a una fiesta donde son avergonzados por uno de su familia
que era un fugitivo. Por eso, Cara de Angel se va a una cantina donde se encuentra a un
norteamericano y a unos partidarios del presidentye y empiezan a hablar de la nacion y de
su gobierno. Cuando Cara de Angel se cansa de la platica sale de la cantina y se encuen-
tra a un ministro que lo lleva a la casa presidencial, donde el presidente le cuenta que los
Estados Unidos quiere quitar la ayuda econémica de la nacion y le dice que debe ir a
Washington para arreglar la situacion. Cara de Angel no muy convencido decide ir ya que
daba mucha paga. Después le cuenta a Camila del viaje y de su plan, el cual era llegar
para después enfermarse y mandarla a traer. Ya en el puerto Angel se encuentra a Farfan
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y piensa que el esta ahi para despedirlo, pero es todo lo contrario él y otros comparieros

lo golpean y le quitan sus cosas, y en su lugar se va otra persona a los Estados Unidos. A
Cara de Angel se lo llevan a una céarcel y lo torturan.

Pasa el tiempo, Camila se preocupa y llama a la embajada y le dicen mentiras de su es-
poso, después quiere sacar el pasaporte para irse donde su esposo, pero se lo niegan.
Dias después da a luz a un hijo que esperaba. Al final, un informante le dice a Cara de
Angel que la razon por la que lo tenian encarcelado era porque el habia enamorado a
Camila y ella era como el amor imposible del presidente. Cara de Angel se cree esta men-
tira y después muere.

GABRIEL GARCIA MARQUEZ

Este novelista y cuentista colombiano nacié en Aracataca,

pequefia poblacion de la costa del Caribe, en el afio 1928 y

es considerado como uno de los principales renovadores de

la narrativa americana. Su pueblo se convierte en sus nove-

las: Macondo que es el escenario de la mayoria de sus

obras. Su nifiez pas6 en su pueblo natal con sus abuelos

gue relataban al nieto, hechos fascinantes. Vivian en una

enorme casa, donde habitaban fantasmas y mas muertos

gue vivos. Este clima de misterio y maravilla, repleto de mi-

tos, supersticiones, extrafias creencias y seres legendarios

encendi6 la fantasia del muchacho y forma parte de sus

creaciones. Cuando tenia 12 afios, decidi6 huir de la casa
: paterna. Posteriormente, estudié Derecho en Bogota. Pron-

to se dio cuenta de gue no servia para las leyes y entonces Gabriel se dedico al periodis-

mo. Viajé a Paris, en el afio 1955, como corresponsal del Periddico “El Espectador”. Estu-

vo algunos afios en Suiza, Paris y Roma. Recibié el Premio Nébel, el afio de 1982, por

su novela “Cien Afos de Soledad”.

Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Boom de la Literatura Latinoamericana

Género Lit.: narrativo (novela y cuento)

Obras:

- La hojarasca (1955)

- El coronel no tiene quien le escriba (1961)

- La mala hora (1962)

- Los funerales de la Mama Grande (1962).

- Cien afios de soledad. (1967)

- Relato de un naufrago (1970)

- El otofio del patriarca (1975)

- Cronica de una muerte anunciada (1981)

- El'amor en los tiempos del célera (1985)

- El general en su laberinto (1989)

- Laincreible y triste historia de la candida Eréndira y de su abuela desalmada (1972)

- Doce cuentos peregrinos (1992)

- Del amor y otros demonios (1994)

- Noticia de un secuestro (1996)

- Vivir para contarla (2002)

- Memoria de mis putas tristes

- Ojos de perro azul
Otras obras
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- Entre cachacos

- La aventura de Miguel Littin, clandestino en Chile (1986)
- Cronicas y reportajes

- Cuando era feliz e indocumentado

- De viaje por los paises socialistas textos costefios

- El olor de la guayaba

- El secuestro

- Diatriba de amor contra un hombre sentado (1988)

CIEN ANOS DE SOLEDAD
(Argumento)

La historia transcurre en un pueblo llamado Macondo que fue fundado por José Arcadio
Buendia debido a que éste se marché de Riohacha junto a su esposa, Ursula Iguaran. Por
haber matado en el duelo a un hombre decidieron marcharse, porque el espiritu de éste
no dejaba en paz. Ellos se habian casado a pesar de ser primos; un precedente indicaba
gue de un matrimonio en el cual hubiera vinculos familiares podia nacer un hijo con cola
de cerdo; pero por suerte eso no ocurria. Tuvieron tres hijos, y asi empieza la historia de
la familia Buendia, que es la primera generacién que comienza por describir Marquez.

Luego aparece un personaje llamado Melquiades, un gitano de multiples conocimientos
intelectuales; éste afirmaba poseer las claves de Nostradamus, razon por la cual le deja
escrito a José Arcadio un pergamino, el mismo pasa por seis generaciones sin haber po-
dido ser descifrado.
Solamente, el dltimo Aureliano, luego de que se cumpliera el mito de que el hijo de fami-
liares naceria con cola de cerdo y se lo comieran las hormigas, pudo revelar las claves
con que estaba escrito aquel pergamino. Este contenia nada menos que la historia de la
familia ordenada en tiempo y espacio; pero escrita muchos antes.

PABLO NERUDA

Nacio en Parral (Chile) en 1904. Su seudbénimo, se convir-
ti6 en nombre legal de Neftali Ricardo Reyes Basoalto,
poeta chileno, considerado una de las méaximas figuras de
la poesia escrita en lengua espafiola durante el siglo XX.
En 1971 fue galardonado con el Premio Nébel. Ademas,
recibid6 Premio Lenin de la Paz y Doctor Honoris Causa
de la Universidad de Oxford, esta considerado como uno
de los grandes poetas del siglo XX.

En 1920 ingres6 en el Instituto Pedagdgico de Santia-
go, pero no concluyo los estudios. En 1927 fue designado
coénsul por su pais en Birmania. Luego vivié en Madrid el
periodo de la Guerra Civil, en que fue partidario de los Re-

: * publicanos. También ejerci6 la tarea consular en México,
donde obtuvo el Premio Nacional de Literatura en 1945 y en Chile ejercio la Presidencia
de la Sociedad Chilena de Escritores en 1958.

Gabriela Mistral lo influencio el conocimiento sobre los novelistas rusos, que ella ad-
mird toda su vida.

Milito en el Partido Comunista Chileno apoyando en forma muy decidida a Salvador Allen-
de. Murié en Santiago de Chile el 23 de septiembre de 1973.
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Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: Vanguardismo

Género Lit.: Lirico y narrativo

Obras:

- Crepusculario (1923)

- Las insulas extrafias y Los cansancios infantiles

- Veinte poemas de amor y una cancion desesperada
- Residencia en la tierra

- Tercera residencia (1947)

- Canto general (1950) (Las Alturas de Machupicchu)
- Versos del capitan (1952)

- Odas elementales (1957)

- Estravagario (1958)

- Cien sonetos de amor (1959)

- Memorial de Isla Negra (1964)

- Fulgor y muerte de Joaquin Murieta (1967)

- Las piedras del cielo (1971)

- La espada encendida (1972)

- Confieso que he vivido (péstuma)

POEMA 20

Puedo escribir los versos mas tristes esta noche.
Escribir, por ejemplo: «La noche esta estrellada,
y tiritan, azules, los astros, a lo lejos».

El viento de la noche gira en el cielo y canta.
Puedo escribir los versos mas tristes esta noche.
Yo la quise, y a veces ella también me quiso.

En las noches como ésta la tuve entre mis brazos.

La besé tantas veces bajo el cielo infinito.

Ella me quiso, a veces yo también la queria.
Cbémo no haber amado sus grandes ojos fijos.

Puedo escribir los versos mas tristes esta noche.

Pensar que no la tengo. Sentir que la he perdido.
Oir la noche inmensa, mas inmensa sin ella.

Y el verso cae al alma como al pasto el rocio.

Qué importa que mi amor no pudiera guardarla.

La noche esta estrellada y ella no esta conmigo.
Eso es todo. A lo lejos alguien canta. A lo lejos.

Mi alma no se contenta con haberla perdido.

Como para acercarla mi mirada la busca.

Mi corazén la busca, y ella no esta conmigo.

La misma noche que hace blanquear los mismos arboles.

Nosotros, los de entonces, ya no somos los mismos.
Ya no la quiero, es cierto, pero cuanto la quise.
Mi voz buscaba el viento para tocar su oido.

De otro. Sera de otro. Como antes de mis besos.

Su voz, su cuerpo claro. Sus ojos infinitos.
Ya no la quiero, es cierto, pero tal vez la quiero.
Es tan corto el amor, y es tan largo el olvido.
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Porque en noches como esta la tuve entre mis brazos,
mi alma no se contenta con haberla perdido.
Aungue éste sea el ultimo dolor que ella me causa,
y éstos sean los ultimos versos que yo le escribo.

(De Veinte poemas de amor y una cancion desesperada)

JORGE LUIS BORGES

Nacié en Buenos Aires (Argentina) en 1899. Estudié En
Ginebra durante el decurso de la guerra.

Durante su juventud viajo a Europa, Alli empieza su
desparramada actividad literaria, se vincula con la Van-
guardia Literaria (movimiento ultraista), polemiza y publica
traducciones de poetas alemanes. Regresa a Buenos Aires
y hace oposicion al gobierno de Juan Domingo Peron.

Los desafiantes poemas y cuentos vanguardistas lo
consagraron como una de las figuras prominentes de la
literatura latinoamericana y universal.

Murié en 1986 en la ciudad de Ginebra.

Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Vanguardista
Género Lit.: narrativo y lirico
Obras:

- El hacedor (1960)

- Autobiografia

- El otro, el mismo (1964)

- Elogio de la sombra (1969)
- El oro de los tigres (1972)

- La rosa profunda (1975)

- La moneda de hierro (1976)
- Historia de la noche (1977)
- La cifra (1981)

- Los conjurados (1985)

- Ficciones (1944)

- Artificios (1944)

- El Aleph (1949)

- El informe de Brodie (1970)
- El libro de arena (1975)

- Antologia de la literatura fantastica (1940).

LA MUERTE Y LA BRUJULA
(Argumento)


http://es.wikipedia.org/wiki/Ginebra
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Erik Lonnrot es un investigador policiaco que emprende la tarea de descifrar los asesina-
tos misteriosos. Primero, el 3 de diciembre aparece asesinado Marcelo Yarmolinski, un
escritor conocido, en el Hotel du Nord, cuando en su habitacion estaba escribiendo acerca
de los nombres de Dios (eran como 99). En la pequefia maquina de escribir habian en-
contrado un papel donde decia: La primera letra del Nombre ha sido articulada. El segun-
do crimen ocurrio el 3 de enero en una calle desolada de la ciudad y la victima es David
Simon Azevedo, hombre de alguna fama. En la pared de la calle estaba garabateado la
siguiente inscripcion: La segunda letra del Nombre ha sido articulada. El tercer crimen fue
el 3 de febrero en Livel pool house; se encontro otra inscripcion que decia: la ultima de las
letras del Nombre ha sido articulada. El comisario Franz Triveranus recibe una llamada
con que los asesinatos tenian que ver con el nombre secreto de Dios y una carta donde
contemplaba el juego de los asesinatos graficado en un mapa. Segun el mapa los asesi-
natos fueron realizados en tres puntos que hacian un perfecto triangulo. Estos recados
fueron entregados a Lonnrot para que interpretara. Lonnrot respondio que faltaba el ultimo
asesinato para completar la dltima letra del extrafio nombre de Dios (JHVH); también, el
propdsito del autor no era graficar un tridngulo; sino un rombo perfecto y el cuarto crimen
se llevaria a cabo en Triste-le-Roy, una taberna abandonada a 4 Km. de la ciudad.
Lonnrot en Triste-le-Roy se encuentra con el autor de los asesinatos. Se trataba de Red
Scharlach apodado Scharlach el Dandy, también durante los asesinatos utiliz6 nombres
como Ginzberg (o Ginsburg) y Griphius. Para completar su propdsito del rombo perfecto,
de todas maneras, se llevo el cuarto asesinato, siendo el blanco, el mismo Lonnrot.

Ficciones

OCTAVIO PAZ

Vivio entre los afios 1914 y 1998.

Ya en 1937 particip6é en Valencia, del Il Congreso Interna-
cional de Escritores Antifascistas. En Espafia publicé “Bajo tu
clara sombra” (1937) y entrd en contacto con los intelectuales
de la Republica Espafiola y con Pablo Neruda. Nuevamente
en México, publico “Raiz de hombre” (1937) y fundo la revis-
ta Taller junto a Efrain Huerta y Rafael Solana, en la que par-
ticiparon los escritores espafioles exiliados.

En 1945 entré al Servicio Exterior Mexicano y fue enviado
a Paris, donde se acerco al surrealismo a través de André
Bretdén y se hizo amigo de Albert Camus y de otros intelec-
tuales europeos.

. Influido inicialmente por el imaginismo norteamericano, el
simbolismo francés, el romanticismo aleman y la vanguardia espafiola; sus primeras
obras son de una marcada tendencia de compromiso social, que luego abandona para
volcarse a la interrogacion sobre el destino del hombre en el plano individual y metafisico
y su relacion con el mundo contemporaneo.

Fue poeta y ensayista mexicano galardonado con el Premio Nébel de Literatura en
1990. Es considerado como “el mas grande pensador y poeta de México”.

Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: vanguardimo

Género Lit.: Lirico

Obras:

- Libertad bajo palabra (1949)

- El'laberinto de la soledad (1950)
- ¢Aguila o sol? (1951)
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- Elarco vy la lira (1956)

- Salamandra (1961)

- Ladera Este (1962)

- Cuadrivio (1965)

- Puertas al campo (1966)
- Corriente alterna (1967)

- El mono gramatico (1971)
- Los hijos del limo (1974)

- Vuelta

PRIMAVERA A LA VISTA

Pulida claridad de piedra diafana,
lisa frente de estatua sin memoria:
cielo de invierno, espacio reflejado
en otro mas profundo y mas vacio.
El mar respira apenas, brilla apenas.
Se ha parado la luz entre los arboles,
ejército dormido. Los despierta
el viento con banderas de follajes.
Nace del mar, asalta la colina,
oleaje sin cuerpo que revienta
contra los eucaliptos amarillos
y se derrama en ecos por el llano.
El dia abre los ojos y penetra
en una primavera anticipada.
Todo lo que mis manos tocan, vuela.
Esta lleno de pajaros el mundo.

ERNESTO SABATO

Nace el afio 1911 en Rioja, provincia de Buenos Aires,
Argentina.

Particip6 como responsable de la Comisiéon Investi-
gadora del drama de los “desaparecidos” de su pais
gue le lleva ha profundizar, en su analices, los abismos
humanos de la angustia, el retiro, la incomunicacion
y lalocura.

Fue novelista, cientifico, periodista y ensayista ar-
gentino, cuya obra se caracteriza por un profundo ana-
lisis intelectual sobre la dificil separacién entre las no-
ciones del bien y del mal, y por un estilo brillante e in-
guietante.

Epoca: Contemporanea

Mov. Lit.: surrealismo
Género Lit.: narrativo (ensayo)
Obras:

- Uno y el universo (1945)
- El tinel (1948)
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- Hombres y engranajes (1951)

- Heterodoxia (1953)

- Sobre héroes y tumbas (1961)

- Abaddon y el exterminador (1974)

- El otro rostro del peronismo

- El caso Sébato

- Torturas y libertad de prensa

- Carta abierta al general Aramburu (1956)

- La cultura en la encrucijada nacional (1976)
- El escritor y sus fantasmas (1963)

- Aproximacion a la literatura de nuestro tiempo: Robbe-Grillet, Borges, Sartre (1968).
- Antes del fin (1999)

- Espafa en los diarios de mi vejez (2004).

EL TUNEL
(Argumento)

El autor nos revela el extrafio y complejo mundo interno de Juan Pablo Castel. El es pintor
famoso de Buenos Aires. Pero, casi nadie habia descubierto el trasfondo de su arte, ex-
cepto Maria Iribarne, una “muchacha” de graciosa belleza, de quien se enamoro perdida-
mente. Al encontrarse con ella, descubre que ella también estaba enamorada de él. Lue-
go, no sabe vivir sin ella; la busca con desesperacion. Al visitar la casa de Maria, descu-
bre que era casada; su amor se convierte en celos obsesivos y enfermizos. Allende, asi
se llamaba el esposo, le recibe en su casa sin sospechar que seria amante de su esposa
y le informa que habia viajado a la Estancia, una hacienda de los Allende, lejos de Buenos
Aires. Le refiere que la hacienda estaba administrada por su hermano Hunter, famoso por
ser mujeriego. Se le prende en su cabeza signos de sospecha de romance de Maria con
ese tal Hunter y no le deja tranquilo este pensamiento. Mas adelante, el viaje de Maria a
la Estancia se realiza con frecuencia. Con todo esto, se completa la sospecha de que
eran amantes, sin duda. Por ello, decide viajar a la Estancia sorpresivamente. Llego a la
Estancia a las ocho o nueve de la noche. Se percata que el comedor de la hacienda esta-
ba prendido cuya luz reflejaba el jardin y opta por espiar sin ser descubierto. Después de
larga espera, Maria bajaba la escalera en los brazos de Hunter. Juan Pablo siente morir,
su corazén se agita demasiado; pero se controla para no llamar la atencion. Luego ve que
ambos amantes suben al segundo piso. Se prende el dormitorio de Hunter, mas no, de
Maria. Después de larga espera, la luz en el cuarto de Maria, también se prende. Para
hacer prevalecer su amor no encuentra otra alternativa que matarla. Trepoé las rejas, subio
por la escalera sin ser interceptado, ingreso sigilosamente en el cuarto de Maria y llorando
clavé el cuchillo en el pecho femenino y varias veces atravesé el pecho y el vientre.

Al dia siguiente, en Buenos Aires, se entreg6 a la comisaria, después de haber puesto
al tanto a Allende sobre el asesinato que habia cometido.

ALEJO CARPENTIER




I,
=CEPREUNA
7/I\° UNIVERSIDAD NACIONAL DEL ALTIPLANO - PUNO LITERATURA

>

Naci6 en La Habana, el 26 de diciembre de 1904,
de madre rusa y padre francés. A los doce afios se
traslado junto a su familia a Paris, donde vivio por

3 O~ unos afos. Alli comenzé sus estudios de teoria
> musical, para luego retornar a Cuba y comenzar la
" carrera de arquitectura a los 17 afios, carrera que

no concluiria. Luego ejercio el periodismo y se unio
» al movimiento de izquierda, siendo encarcelado en
o \ 1928 vy exiliandose luego en Francia donde residié
' por mas de 10 afios.

Fue testigo del nacimiento de la vanguardia
europea y de la decadencia del Modernismo, inte-
grando el Grupo Minorista junto a intelectuales
como Nicolas Guillén. En Paris se introdujo al
movimiento surrealista que lideraba André Breton,
y se vinculd con Eluard, Aragon, Prevert y Artaud.
En 1933 publicé su primera novela, Ecué-Yamba-
0, donde se marca un estilo nativista que luego cuestionaria. Regresé a Cuba y dirigié
el diario Tiempo Nuevo, a la vez que dictaba clases de musica en la Universidad. En
1943 realiz6 un crucial viaje a Haiti, donde el contacto directo con la cultura haitiana y la
asistencia a una ceremonia de vudu fue determinante para definir lo ‘'real maravilloso'
que conformaria el realismo méagico de su novela “El reino de este mundo” (1948).

Entre 1945y 1959 vivié en Venezuela, donde escribié “Los pasos perdidos” (1953),
novela inspirada en un viaje por el Rio Orinoco donde se sintetizan las claves estilis-
ticas y tematicas del autor; y el volumen de cuentos “Guerra del Tiempo” (1958), donde
en el cuento "Viaje a la semilla", pasado y presente se complican hasta invertir la rela-
cién temporal.

En 1959, con el triunfo de la Revolucion Cubana, regresé a su patria y ocup6 diver-
sos cargos culturales y diplométicos. En 1962, mientras ejercia el cargo de embajador
en Francia, publicd “El siglo de las luces”, novela historica situada en la Revolucion
Francesa en las Antillas.

En “El recurso del método” (1974), profundiza sobre la imagen del dictador lati-
noamericano que también retrataran Garcia Marquez, Roa Bastos y mas tarde Vargas
Llosa.

Carpentier tuvo una gran influencia en estos y otros autores. Se ha mostrado inte-
resado en el arte barroco en diferentes ensayos y en la novela Concierto barroco (1974).
Para él, el barroco brinda la posibilidad de dar status cultural a la realidad ameri-
cana en una naturaleza sobreabundante, dada su caracteristica monumentalidad.

En 1977 recibié el Premio Cervantes y, dos afios después, el Premio Médicis en
Francia.

Ademas de las obras citadas, se destacan “El acoso” (1956), “Razén de ser” (1976),
“La consagracion de la primavera” (1978), “El arpa y la sombra “(1979) y “crénica y en-
sayos”. En 1980 muri6é en Paris cuando comenzaba una nueva novela.

Epoca : Contemporanea.
Corriente Literario : Vanguardismo — boom
Género Literario . Narrativo (novela)
OBRAS:


http://www.geocities.com/macondomorel/realismo.html
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NARRATIVO: novelas

“Ecue- Yamba”(1933) (su primera novela escrita en prision)
“El reino de este mundo” (1949)

“Los pasos perdidos” (1953)

“El acoso” (novela politica) (1956)

“Guerra del Tiempo” (1958)

“Tientos y diferencias” (1964)

“El siglo de las Luces” ( (1962) ( la mejor)
“El derecho de asilo” (1972)

“El recurso del método” (1974) (novela politica)
“Concierto Barroco” (1974)

“El arpa y la sombra” (1979)

EL REYNO DE ESTE MUNDO
(Argumento)

Es una novela que se desarrolla en Haiti durante la Revolucién Francesa, periodo que
siempre ha fascinado a Carpentier. La préspera y pacifica isla gobernada por lo franceses
esconde bajo una superficie placida los suefios y los mitos subversivos de los esclavos
negros. Uno de ellos, Mackandal, un manco, se fuga a las montafas y prepara el camino
de regreso al poder de la raza negra.

Aunque es capturado y quemado, su leyenda lo sobrevive y cuando empieza la Revolu-
cién Francesa, los esclavos se sublevan contra sus amos; el antiguo cocinero Henri Cris-
tophe toma el poder, construye una descomunal fortaleza y organiza un reino que es una
fantastica parodia de la Francia del siglo XVIII.

La caida de los sefiores franceses, el ascenso y bajada del nuevo dictador negro, estan
marcarados a través de las experiencias de un esclavo Tio Noel.

CUESTIONARIO N° 3

1. El autor que escribié “ Cantos de Vida y Esperanza”, es:
a) Rubén Dario
b) Pablo Neruda
c) Octavio Paz
d) Jorge Luis Borges
e) Ernesto Sébato

2. Poeta chileno, su verdadero nombre es Ricardo Eliezer Neptali Reyes; su
vida lo llevé intimamente relacionado a la poesia. Nos referimos a:
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a) Pablo Neruda
b) Rubén Dario
c) Miguel Angel Asturias
d) Gabriel Garcia Marquez
e) Jorge Luis Borges

3. El Novelista argentino que escribié la obra “Sobre Héroes y Tumbas” es:
a) Alejo Carpentier
b) Ernesto Sabato
c) Octavio Paz
d) Pablo Neruda
e) Rubén Dario
4. En la Obra: “El Sefor Presidente”, el personaje que asesiné al Coronel
José Parrales es:
a) El Sefior Presidente
b) Miguel Cara de Angel
c) El Licenciado Carvajal
d) Pele
e) Camila

5. El tema central de la obra: “Sobre Héroes y Tumbas” es:
a) La muerte de Alejandra
b) La infidelidad de Alejandra
c) La atraccién de dos personajes opuestos Alejandra y Martin
d) Laincomunicacién y la locura de Alejandra
e) La soledad de Martin
6. Relacione la obra con su respectivo género literario

| . Maria A. Lirico

Il. Prosas Profanas B. Dramatico

[ll. La hija de Rapaccini  C. Narrativo

IV. El Sefor Presiente D. Narrativo
ALTERNATIVAS:

a) IB-lIA-lIIID-IVC
b) IC- IA-IIIB-IVD
c) IA-IID-NIB-IVC
d) IA-lIC-1IB-IVD
e) IC-1IB- llID-IVA

7. Los personajes: Pedro Pablo Castel, Maria, Allende, Hunter, pertenecen a
la obra y autor:

a) El Aleph : Octavio Paz

b) El Tunel . Jorge Luis Borges
c) Azul : Ruben Dario

d) La metamorfosis : Franz Kafka

e) Maria . Jorge Isaacs
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8. Ordena las ideas de acuerdo a la secuencia de la obra: “El Sefor Presi-
dente”

1.- Cara de Angel es apresado y encarcelado

2.- El Seior Presidente culpa a Canales y Carvajal
3.-Pelele mata a Parrales

4.- Cara de Angel se casa con Camila

a) 2,34,1
b) 3,2,4,1
c) 1,2,4,3
d 4,2,1,3
e) 3,4,1,2
9. Ernesto Sabato publico la obra narrativa titulada:

a) Salamandra

b) Libertad bajo la palabra
c) Inquisiciones

d) Vuelta

e) Sobre héroes y tumbas

10. El mayor exponente del ultraismo y su obra es:

a) Pablo Neruda : Canto General

b) Jorge Luis Borges : Fervor de Buenos Aires
c) Gabriela Mistral : La mala Hora

d) Octavio Paz . Salamandra

e) Jorge Isaac . Saulo

11.En la obra “ El Senor Presidente” Eusebio Canales es considerado como:

a) Elamigo

b) Enemigo politico
c) Sucesor

d) Pelele

e) Guarda espaldas

12.Cien Anos de Soledad culmina con:

a) La muerte de Melquiades
b) La guerras civiles
c) Nacimiento con la cola de cerdo
d) Destruccion de Macondo
e) La muerte de Ursula Iguaran
13.¢Qué obra de Ernesto Sabato se relaciona con temas psicolégicas?

a) Sobre Héroes y Tumbas

b) El Ogro Filantrépico
c) El Tanel
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d) Ficciones
e) Libertad Bajo Palabra
14. ¢ Con que calificativo de le conoce a Rubén Dario?

a) Garcia Sarmiento
b) Neptali Reyes
c) El poeta de los Cisnes
d) El padre del modernismo
e) El mas poeta de los poetas
15.Las obras de Jorge Luis estan relacionadas con temas:

a) Historicas
b) Psicoldgicas
c) Filosdficas
d) Juridicas
e) Artisticas

CAPITULO VI
LITERATURA ESPANOLA

JORGE MANRIQUE

CALIFICATIVO: “El Poeta Elegiaco”

EPOCA : Formacion.
MQVIMIENTO LITERARIO : Medievalismo / Prerrenacimiento
GENERO Y ESPECIE : Lirico- elegia.

(-115-
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RASGOS BIOGRAFICOS:
Nacio en Castilla (Espafia) en el afio de 1440 y murié en Espafia en el afio de 1480.

Aunque no se sabe mucho de su vida, tenemos datos importantes sobre ella. Fue oriundo
de Paredes de Nava e hijo del Conde de Paredes, don Rodrigo Manrique, y de dofia Me-
necia de Figueroa.

A pesar de que su vida fue corta, la vivié intensamente. Fue sefior de Belmontejo, miem-
bro de la Orden de Santiago. Intervino en varias batallas y siempre leal paladin de la reina
Isabel. Luché con valentia y fiereza. En una de esas batallas, en Uclés, ante el castillo de
Garci Mufioz, fue herido mortalmente. Alli mismo le dieron sepultura.

OBRAS:

e “Coplas por la Muerte del Maestre de Santiago, don Rodrigo Manrique, mi Padre”
mas conocido como “Coplas a la muerte de su padre” (1476) (su mejor obra).
e “Coplas contra el Mundo”
e “50 composiciones reunidas en el cancionero” en él destacan:
- “Es una muerte escondida”
- “Wed que congoja la mia”
- “Con dolorido cuidado”
- “Sin Dios”

OBRA PRINCIPAL

“COPLAS POR LA MUERTE DEL MAESTRE DE SANTIAGO, DON RODRIGO
MANRIQUE. MI PADRE” (1476)

TEMA:

La obra consta de 40 coplas:

¥ En las 24 primeras = TEMA= fugacidad de la existencia.
% En las 16 coplas restantes = TEMA= elogio funebre del recuerdo de su padre.

C e

En esta obra Jorge Manrique recuerda la figura o semblante de su padre, don Rodrigo
Manrique, el maestre de Santiago, victorioso en veinticuatro batallas, indicando profun-
da pena y congoja por su muerte, es decir fueron inspiradas por la muerte de su padre.
Las coplas constan de 40 estrofas. En sus 24 primeras coplas el poeta nos habla de la
fugacidad de la vida y de lo vano y perentorio de las obras humanas y de la insignifi-
cancia de la vida terrenal. En las 16 restantes recuerda con dolor y nostalgia de la figura
de su padre y sufre por la muerte de éste.

“COPLAS A LA MUERTE DE SU PADRE”
1
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Recuerde el alma dormida,
avive el seso y despierte
contemplando
coémo se pasa la vida,
como se viene la muerte
tan callando,
cuan presto se va el placer,
como, después de acordado,
da dolor;
coémo, a nuestro parecer,

cualquier tiempo pasado fue mejor.

3
Nuestras vidas son los rios
gue van a dar en la mar,
que es el morir;
alli van los sefiorios
derechos a se acabar
y consumir;
alli los rios caudales,
alli los otros medianos
y mas chicos,
y llegados, son iguales
los que viven por sus manos
y los ricos.
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Aguél de buenos abrigo,
amado por virtuoso
de la gente
el Maestre don Rodrigo
Manrique, tanto famoso
y tan valiente;
a sus hechos grandes y claros
no cumple con los alabe
pues lo vieron;
ni los quiero hacer caros
pues en el mundo todo sabe
cuales fueron.

APRECIACION CRITICA

* Escribi6 muchas canciones, que aparecen en los diversos Cancioneros. Pero su gloria
como poeta proviene de sus famosa Coplas a la muerte de su padre.
Un poema que consta de cuarenta coplas en “pie quebrado”, de las cuales una terce-
ra parte esta dedicada a su padre, el maestro Rodrigo Manrique, y el resto, la mayoria,
a la muerte en su sentido universal, reflexiona sobre lo fugaz y transitorio de la existen-
cia humana, con una profundidad y sutileza que unen al encanto de la forma con la
hondura del pensamiento. Esto hace de este poema una obra universalmente reconoci-
da. Lope de Vega dijo que este poema “merecia estar escrito con letras de oro”.

* Ademas de sus coplas, escribié composiciones que poseen una tematica amorosa, en
cuyo fondo persiste el tema obsesionante de la muerte y una melancolia profunda.

CUESTIONARIO N° 4

1. Senale lo verdadero sobre la vida de Jorge Manrique:
|. Fue oriundo de Paredes de Nava.
Il. A pesar de que su vida fue corta no la vivié intensamente.
lll. Siempre fue leal paladin de la reina Carmen I.
IV. Fue sefior de Belmontejo miembro de la Orden de Santiago.
V. No fue soldado.
VI. Fue condecorado por el Rey Felipe IV.

a) Il -1l
b) V — VI
o) l—1IV
d) [ =1l
e)ll -1V

2. ¢ Quién dijo que “Coplas a la muerte de su padre” escritas por Jorge Manrique “merec-
ian estar escritas con letras de oro™:
a) Iinigo L6pez de Mendoza.
b) El marqués de Santillana.
c) Adolfo Bécquer.
d) Lope de Vega.
e) Luis de Gdéngora y Argote.
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3. ¢En qué genero literario escribié Jorge Manrique?

a) Narrativo.
b) Lirico.

¢) Romantico.
d) Ensayo.

e) Epico.

4. ¢ Jorge Manrique a qué época pertenece?

a) Medieval.

b) Contemporanea.
c) Renacentista.

d) Formacion.

e) Moderna.

5. Senale los temas principales de las “Coplas a la muerte de su padre”:

a) Aforanza del pasado y dolor por la pérdida de su padre.

b) Cansancio de vivir y obsesion de la muerte.
c) lgualdad de todos los hombres al llegar la muerte y recuerdo del pasado.
d) Recuerdo del pasado y obsesion por la muerte.
e) Exaltacion de la figura del maestre Rodrigo Manrique y la caducidad de las

cosas humanas.

6. Acerca de la vida de Jorge Manrique”, escriba dentro de los paréntesis (V) si la propo-

sicion es verdadera v, (F) si es falsa:
1) Perteneci6 a una familia pobre
2) Fue guerreo como su padre.

3) Murié cuando aun no habia cumplido los 40 afios.
4) Nacio en Paredes del Huerto en 1540.
5) Vivié en una época muy convulsionada, pues Espafia se hallaba en plena lucha con-

tra los moros.

a) la égloga — décima.

b) la elegia — sextilla.

c¢) El romance — cuaderna via.
d) el epigrama — soneto.

e) la oda - lira.

NN NN
N N N N

()

y el tipo de estrofa recurrente
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8. ¢ Qué figura literaria predomina en estos versos de Jorge Manrique?
Nuestras vidas son los rios
gue van a dar en el mar,
gue es el morir.
a) Aliteracion.
b) Prosopopeya.
c) Hipérbole.
d) Metafora.
e) Metonimia.

9. ¢Con qué calificativo se le conoce a Jorge Manrique?
a) “El Narrador de Cuentos”.
b) “El Poeta del Cielo”.
c) “El Poeta Elegiaco”.
d) “El Lirico de los Liricos”.
e) “El Incomparable Elegiaco”.

10. ¢ Qué no aparece en las Coplas por la muerte de su padre?
a) La abominacion del Cristianismo por la muerte del padre.
b) Consideraciones morales filosoficas sobre la muerte.
c) La evocacion de personajes historicos romanos.
d) Se presenta el topico latino ubi sunt (¢, donde estan?).
e) La division de la vida en terrenal, de la fama y eterna.
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GARCILASO DE LA VEGA Y GUZMAN

>

CALIFICATIVO: “El Petrarca Espanol”

: Edad de Oro.

EPOCA
MOVIMIENTO LITERARIO: Renacimiento

GENERO LIRICO . Lirico (égloga y cancion)
__J N—

RASGOS BIOGRAFICOS:

Nacié en la imperial ciudad de Toledo, en 1503, correspondiéndole por la elevada alcurnia
de su casa el habito de la orden de Alcantara.

Desde muy joven sigui6 las banderas del Emperador Carlos Quinto, mostrando tales brios
y arrestos, que pronto se distinguidé entre todos sus comparieros. Estuvo en casi todos los
grandes hechos de armas de aquel glorioso reinado, habiéndose particularmente lucido
en la defensa de Viena y en el sitio de Tunez, donde fue herido.

Entonces se volvié a Napoles, donde a pesar de sus eminentes servicios incurrié en la
desgracia del Emperador, por haber protegido los amores de un sobrino suyo, que aspira-
ba a la mano de una dama que le era muy superior en jerarquia, por lo cual fue desterra-
do a una de las islas del Danubio, que con tanto donaire habia de cantar.

Mas no tard6 en volver a la gracia del Emperador, dado que poco después le acompafa-
ba en su expedicién al Piamonte, en cuyo ejército tenia bajo su mando once banderas de
infanteria.

Una vez derrotados los franceses y cuando ya se veian en retirada forzosa, el Emperador
perseguia y daba caza; en esta operacion ordend la toma de una torre que se hallaba en
un lugar cerca de Frejus, donde desesperadamente se defendian unos cincuenta france-
ses; Garcilaso fue de los primeros en subir, mas fue herido de una pedrada en la cabeza,
y cayo. Lo llevaron de alli a Niza, pero no sobrevivio sino veinte dias a sus heridas, pues
murié en dicho lugar a los treinta y tres afios de edad en 1536.

El Emperador, indignado por la pérdida de uno de sus primeros oficiales, que tan joven
era y tanto prometia, hizo pasar a cuchillo a todos aquellos franceses que le habian mata-

do.
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g
La trascendencia de la obra garcilasiana procede de haber introducido el verso endecasi-

labo en Espafia, asi como la poesia petrarquista, que no es otra cosa sino la gran poesia
lirica del renacimiento.

OBRAS:

Una Epistola

- “Epistola dirigida a Juan Boscan”
Dos Elegias

- “Elegias a Juan Boscan”

- “Elegia al Duque de Alba”

Tres Eglogas

- “Salicio y Nemoroso” (la mejor)

- “Albino, Salicio, Nemoroso y Camila”
- “Tirreno y Alcino”

Cinco canciones

- “Si a la regién desierta”

- “La Soledad siguiente”

- “Con un manso ruido”

- “El aspereza de mis males”

- “Ala flor de Gnido” (considerada la mejor y la mas hermosa)

38 Sonetos (de ellos el soneto X es el mas conocido).

MEJOR OBRA:

EGLOGA | “SALICIO Y NEMOROSO”

TEMA: Son lamentaciones de dos pastores que refleja la pasion amorosa por Isabel
Freyre.

ARGUMENTO

Trata sobre las lamentaciones de dos pastores, Salicio y Nemoroso, que encarnan al

mismo Garcilaso.

¥ LAMENTO DE SALICIO - quien se lamenta del desamor de Galatea. Este lamento
simboliza el matrimonio de Isabel Freyre con Antonio Fonseca.

¥ LAMENTO DE NEMOROSO -> quien llora la muerte de Elisa. Este lamento simboliza
la muerte de Isabel Freyre al dar a luz su tercer hijo).

< En las tres primeras estrofas, el poeta traza el elogio de don Pedro de Toledo, su pro-
tector y lo invita a que escuche las lamentaciones de dos pastores, viene enseguida la
lamentacion de Salicio, quien enamorado de la pastora Galatea (Isabel Freyre, a
quien amo sin fortuna el poeta), es desdefiado por ésta, quien dirige sus sentimientos
hacia otro hombre. El dolor de Salicio termina en amargas quejas llenas de celos, des-
pecho y recriminaciones.
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< Luego viene la lamentacion del pastor Nemoroso, que llora la muerte de su amada Elisa
(también Isabel Freyre, quien a consecuencia de un parto, habia ya muerto por la épo-
ca en la que el poeta escribe el poema). Su llanto parece cargado de una pena irre-
mediable e impotente, aunque con tintes més dulces que la de Salicio.

APRECIACION CRITICA

=>» La égloga es una composicion culta de tema bucdlico (poesia 0 composicion poética en la
que se trata de cosas relativas a los pastores o a la vida campestre), donde los persona-
jes (pastores idealizados) encubren generalmente a conocidas personalidades de la cor-
te.
En el caso de la Egloga |, el autor exterioriza sus sentimientos por Isabel Freyre. Salicio
y Nemoroso representan a Garcilaso y Galatea y Elisa a la dama portuguesa.

CUESTIONARIO N° 5

1. El verdadero amor del escritor espafiol Garcilaso de la Vega fue:
a) Elena De Zudiga.
b) Carmen Del Carpio.
c) Teresa Del Castillo.
d) Isabel Freire.
e) Isabelina Toledo.

2. ¢Cuantas églogas escribié Garcilaso de la Vega y Guzman?
a) 04
b) 02
c) 03
d) 05
e) 06

3. ¢, Qué obras no pertenecen a Garcilaso de la Vega y Guzman?
a) Tres églogas.
b) Dos elegias.
c) Cinco canciones.
d) Una epistola
e) Cinco rimas.

4. ¢ Cuéles son los pastores que intervienen en la Egloga |, escrita por Garcilaso de la Vega y
Guzman?
a) Albino y Salicio.
b) Salicio y Nemoroso.
c) Camilay Tirreno.
d) Alcino y Camila.
e) Albano y Tirreno.

5. ¢ Con qué calificativo se le conoce al escritor Garcilaso de la Vega y Guzman?
a) “El Poeta Insigne de Espafa”.

“El Ciceron Espanol”.

“El Principe de los Poetas espafioles”.

“El Rey de la Literatura Espafiola”.

‘El Bocaccio Espafiol”.

b)
c)
d)

e)

6. ¢, A quién encarnan los pastores Salicio y Nemoroso?

a) Al Marqués de Santillana.
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b) A Pedro de Toledo.

c) Al Virrey de Napoles.

d) Al mismo Garcilas de la Vega y Guzman.
e) A Galatea.

7. En la Egloga |, Galatea y Elisa a quién representan:
a) Isabel Freire.
b) Teresa Vasquez.
c) Isabel .
d) Maria Frisancho.
e) Pastoras idealizadas.

8. La Egloga | es una composiCion ............ccccceeeeeveuuunnnnns, detema ...........oeoeiiiiiin
en la que dialogan o intervienen......................oooell que encubren, generalmente, a
conocidos cortesanos.

a) narrativa alegre — simple - personajes paupérrimos.
b) descriptiva sentimental — complejo — grupos humanos
c) dramatica simple — sentimental — campesinos alegres
d) lirica culta — bucélico — pastores idealizados

e) lirica clasica — urbano — ciudadanos simples

9. En la Egloga | de Garcilaso de la Vega y Guzman, cuantas estrofas comprende cuando
habla Nemoroso y cuando habla Salicio:

a)12-10
b) 10 - 12
c)12-12
d) 13 -13
e)14-14

10. Enla Egloga |, sefiale la cualidad especifica que la naturaleza no representa:
a) Silencio de la selva umbrosa.
b) Solitario monte que le agradaba.
c) Verde hierba y fresco viento.
d) Blanco lirio y colorada rosa.
e) Verde prado y agua cristalina.
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MIGUEL DE CERVANTES Y SAAVEDRA

>

CALIFICATIVO: CONSIDERADO: El
mas alto exponente

“El Manco de las letras caste-

de Lepanto” llanas.

“El Bocacio

Espanol”

EPOCA:
Edad de Oro.

CORRIENTE LITE-
RARIA:

Renacimiento, Barro-
co

GENERO LITERA-
RIO:

Narrativo- novela,
dramay Lirico.
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RASGOS BIOGRAFICOS:

Nacié en Alcala de Henares, Espafa, 1547. Cuarto hijo de un modesto meédico, Rodrigo
de Cervantes, y de Leonor de Cortinas, vivido una infancia marcada por los acuciantes
problemas econdémicos de su familia, en 1551 se traslad6 a Valladolid, a la sazon sede de
la corte, en busca de mejor fortuna.

Alli inicié sus estudios, probablemente en un colegio de jesuitas. Cuando en 1561 la corte
regres6 a Madrid, la familia Cervantes hizo lo propio, siempre a la espera de un cargo lu-
crativo. La inestabilidad familiar y los vaivenes azarosos de su padre determinaron que su
formacion intelectual, aunque extensa, fuera mas bien improvisada. Aun asi, parece pro-
bable que frecuentara las universidades de Alcala de Henares y Salamanca, puesto que
en sus textos aparecen copiosas descripciones de la picaresca estudiantil de la época.

En 1569 sali6 de Esparfia, probablemente a causa de algun problema con la justicia, y se
instal6 en Roma, donde ingreso en la milicia, en la compafiia de don Diego de Urbina, con
la que particip6 en la batalla de Lepanto (1571). En este combate naval contra los turcos
fue herido de un arcabuzazo en la mano izquierda, que le qued6 anquilosada. Cuando,
tras varios afios de vida de guarnicion en Cerdefia, Lombardia, Napoles y Sicilia (donde
adquirié un gran conocimiento de la literatura italiana), regresaba de vuelta a Espafia, la
nave en que viajaba fue abordada por piratas turcos (1575), que lo apresaron y vendieron
como esclavo, junto a su hermano Rodrigo, en Argel. Alli permanecié hasta que, en 1580,
un emisario de su familia logré pagar el rescate exigido por sus captores.

Ya en Espafia, tras once afios de ausencia, encontré a su familia en una situacion aun
MAas penosa, por lo que se dedicd a realizar encargos para la corte durante unos afos.

En 1584 caso6 con Catalina Salazar de Palacios, y al afio siguiente se publicé su novela
pastoril “La Galatea”. En 1587 aceptd un puesto de comisario real de abastos que, si
bien le acarre6 mas de un problema con los campesinos, le permitié entrar en contacto
con el abigarrado y pintoresco mundo del campo que tan bien reflejaria en su obra maes-
tra, el Quijote, que aparecio en 1605.

En 1615 envi6 a la imprenta el segundo tomo del Quijote, con lo que quedaba com-
pleta la obra que lo sitia como uno de los méas grandes escritores de la historia y como el
fundador de la novela en el sentido moderno de la palabra.

Murié en Madrid en el afio de 1616, un 23 de abril, fecha en que hoy se celebra el “Dia del
Idioma Castellano”.

OBRAS:

Novela:

e “El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha”

e “La Galatea”

¢ ‘Novelas ejemplares” “La Gitanilla”, “El amante liberal” , “Rinconete y Cortadillo”, “La

” {3 ” 11} ” 11}

espafola inglesa”, “Licenciado Vidriera”, “La fuerza de la sangre”, “El celoso extreme-

LT3 M

no”, “La ilustre fregona”, “Novela de las Dos Doncellas”, “Novela de la Sefiora Cornelia”,
“Novela del Casamiento Engafioso”, “La de los perros Cipdn y Berganza”.
e “Vigje al Parnaso”

e “Los trabajos de Persiles y Segismunda” (obra péstuma)

Teatro:

e “Tragedia de Numancia”

e “Trato de Argel”

e “Ocho comedias y ocho entremeses”


http://cervantes.uah.es/quijote/httoc.htm
http://cervantes.uah.es/galatea/httoc.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/prelimin.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/gitanilla/GITANILL..htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/neamante/amante.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/rinconete/rinconet.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/Espa�ola.html
http://cervantes.uah.es/ejemplares/Espa�ola.html
http://cervantes.uah.es/ejemplares/Espa�ola.html
http://cervantes.uah.es/ejemplares/lvidriera/lvword.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/nefuerza/FUERZA.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/neceloso/celoso.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/neceloso/celoso.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/ifregona/ifregona.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/nedoncella/doncella.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/necornelia/cornelia.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/casamiento/casamien.htm
http://cervantes.uah.es/ejemplares/necoloquio/coloquio.htm
http://cervantes.uah.es/Parnaso/parnaso.htm
http://cervantes.uah.es/Persiles/persiles.html
http://cervantes.uah.es/ejemplares/NUMANCIA.htm
http://cervantes.uah.es/teatro/trato.htm
http://cervantes.uah.es/teatro/ochocome/ochocopre.htm
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e Comedias: “El gallardo espafiol”, “Los bafios de Argel”’, “La gran sultana dofia Catalina

” 13 ” 113

de Oviedo”, “La casa de los celos”, “El laberinto de amor”, “La entretenida”, “El rufian di-
choso”, “Pedro de Urdemales”.

e Entremeses: “El juez de los divorcios”, “El rufian viudo llamado Trampagos”, “La elec-
cion de los alcaldes de Daganzo”, “La guarda cuidadosa”, “El vizcaino fingido”, “El reta-
blo de las maravillas”, “La cueva de Salamanca”, “El viejo celoso”.

Poesia:

e “Indice de primeros versos de todas las poesias”

e “Indice de primeros versos de poesias sueltas”

e “Al timulo del rey Felipe Il en Sevilla”

[ ]

“A la entrada del duque Medina en Cadiz”

EL INGENIOSO HIDALGO DON QUIJOTE DE LA MANCHA
(Argumento)

En un lugar de la Mancha, de cuyo nhombre no quiero acordarme, un tal Quijano, después
de haber leido tantos libros de caballeria se le habia secado el seso, se armé de caballero
para andar en aventuras, tal como habia leido en tales libros. A partir de ahora, su nom-
bre sera Don Quijote de la Mancha; a su caballo le llamarad Rocinante; y los caballeros
deben tener su dama a quien servir, se acuerda de una labradora de quien hacia mucho
estaba enamorado, quien sera ahora su sefiora y la llamara Dulcinea del Toboso, por ser
de un lugar llamado Toboso. Arreglado este asunto, nuestro caballero saldra a su primera
aventura.

En el viaje encuentra una venta, pero nuestro caballero imaginaba que era un castillo; el
ventero era el alcaide de la fortaleza; las dos hijas del ventero, dos hermosas doncellas.
Quien después de haber cenado, como un caballero andante, por no haber una capilla,
velara su armadura sobre un pozo toda la noche. Al amanecer, unos arrieros fueron a sa-
car agua del pozo, los cuales, como estaba Quijote vigilando su armadura, fueron sor-
prendidos con unos porrazos en la cabeza por haberse atrevido a tocar las armaduras del
caballero. Los arrieros rodaron por el suelo. El ventero, para no tener mas problemas, le
despaché sin cobrar por los servicios brindados. El caballero siguié su camino, en el tra-
yecto salvé a un mozo cuyo patrén le golpeaba. Luego se topd con unos mercaderes, a
quienes les dijo que era un caballero y que confiese que no hay dama mas bella que su
Dulcinea en el mundo. A aquello, el mas burlon, enterdandose que estaba falto de razon, le
dijo que quién era esa sefiora, mostradnosla. A esto, Quijote se encolerizé y arremetio
con la lanza; pero al tropezarse se cay6 su caballo. El hombre con armadura no podia
levantarse, al caerse se habia molido todo el cuerpo. En eso pedia socorro, no hubiera
hallado a nadie si no hubiera venido por el camino uno de sus vecinos de la Mancha, al
reconocerle le auxilié. Este vecino suyo le regreso a su casa.

Mientras en la casa de Quijote, el ama, su sobrina, el cura y el barbero (estos ultimos,
sus amigos), desesperaban su regreso culpando a los libros de la caballeria la causa de
su locura. Y cuando llegé ayudado por el vecino le recibieron con lagrimas el ama y su
sobrina; el cura y el barbero, muy preocupados. Le dieron comida, no quiso, sino dormir.
Mientras dormia, quemaron todos los libros que eran causantes, excepto unos de titulos
Amadis de Gaula, La Galatea y unos poemarios. Y cerraron con una pared la puerta de su
biblioteca, cuando desperto le dijeron que un encantador vino y desaparecio sus libros y la
biblioteca. Esos encantadores son unos envidiosos, les dijo.

Quijote se dijo que todo caballero tiene su escudero, se le ocurrié un vecino suyo llama-
do Sancho Panza. Le convenci6 ofreciendo alguna insula que cuando hayan ganado al-
guna batalla, Sancho seria su gobernador. A esto Sancho, sin dudar se puso al servicio

de nuestro caballero.


http://cervantes.uah.es/teatro/GALLARDO/gallardo.html
http://cervantes.uah.es/teatro/ba�osarg/banosarg.html
http://cervantes.uah.es/teatro/sultana/sultana.html
http://cervantes.uah.es/teatro/sultana/sultana.html
http://cervantes.uah.es/teatro/sultana/sultana.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Casacelo/Casacelo.html
http://cervantes.uah.es/teatro/laberinto/Laberint.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entreten/entreten.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Rufiandi/rufiandi.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Rufiandi/rufiandi.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Urdemala/urdemala.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_1.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_2.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_3.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_3.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_4.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_5.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_6.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_6.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_7.html
http://cervantes.uah.es/teatro/Entremes/entre_8.html
http://cervantes.uah.es/poesia/indice.htm
http://cervantes.uah.es/poesia/sueltas.htm
http://cervantes.uah.es/poesia/tumulo.htm
http://cervantes.uah.es/poesia/medina.htm
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Una noche sin que nadie se diera cuenta, Don Quijote y Sancho Panza salieron de la
Mancha en busca de las aventuras. En el camino, vieron unos molinos de viento, para don
Quijote eran hombres gigantes que le ofrecian batalla, aunque Sancho le dijo que eran
molinos de viento. Dio pique a su caballo y se lanz6 contra aquéllos. En eso, soplé algun
viento que movid las aspas de los molinos y fue lanzado por las aspas hasta que cayo
rodando por el suelo. Sancho le dijo que lo habia advertido de que no eran gigantes, sino
molinos de viento; a esto le dijo que los encantadores habian convertido en molinos de
viento. Dicho esto, prosiguieron con el viaje y en el camino vieron que venian unos hom-
bres de a caballos y un coche. A esto, dijo don Quijote que serian unos encantadores que
traian cautiva, de seguro, una dama. Diciendo esto, se dio al pique para liberar a la su-
puesta cautiva. Y eran unos frailes que venian a caballo que no tenian que ver nada con
el coche y fueron rodados por don Quijote. Y se acerco al coche, efectivamente habia una
dama que no seria cautiva, sino una vizcaina acompafada por unos vizcainos. Quijote no
se convencio de ello y se lanz6 contra uno de los vizcainos y lo arremetié con su lanza y
al vencer le dijo que vayan ante su sefiora Dulcinea para enterar de su batalla singular y
liberen a la sefiora cautiva. Ellos para no contrariarlo dijeron que harian lo ordenado. Asi
se fueron aquéllos. Haciéndose ya la noche, arribaron donde un poblado y fueron recibi-
dos por unos cabreros; éstos no entendian nada de cuanto les hablaba don quijote sobre
su aventura como caballero andante. Luego, llegd un cabrero con la noticia de que un
pastor de cabras enamorado de una tal Marcela, amigo de ellos, se habia suicidado y al
dia siguiente tenian que enterrar en un lugar cerca al arroyo como era deseo del difunto
por haber conocido alli a la ingrata, la causante de aquel infortunio. El dia del entierro, don
Quijote conocid a esa Marcela, tan bella como se aludia, y se maravill6. Después del en-
tierro, se alej6 de aquel lugar despidiéndose de los cabreros. Luego entraron a un bosque
para descansar, viendo que era un prado hermoso y bueno para pacer a sus bestias. Ro-
cinante, movido por la atraccién del olor a fémina, se fue donde las yeguas que por el lu-
gar pasaban conducidas por unos yangueses. Al ver que un caballo se acercaba a sus
yeguas, los yangueses le golpearon con estacas al pobre Rocinante. Don Quijote no pudo
contener su grande indignacion y le dice a Sancho que le acompafie para escarmentar a
estos insensibles mal hombres. Estos desalmados yangueses al ver un hombre armado,
pero ellos superaban en numero, agarraron a estacazos hasta dejarlos malheridos. San-
cho se quejaba de dolor y Quijote contestaba con esa misma voz llorera. Luego se fueron
a buscar un lugar donde puedan ser atendidas sus heridas. En eso, hallaron una venta
que para Quijote sera un castillo. Fueron curadas sus heridas por la esposa del ventero,
su hija y una sirvienta, que para quijote seran doncellas hijas del alcaide del castillo. Des-
casaron en un aposento donde la sirvienta se acerca a la cama de Quijote para saber co-
mo se encontraba; mientras Quijote imagina que la doncella le venia con lisonjas para
pasar la noche junto a él. Pero él se negaria porque estaba muy enamorado de la hermo-
sa Dulcinea. Sin embargo la asira fuerte con su brazo contra su pecho recitandole unas
poesias amorosas. Unos de los arrieros al escuchar tales rapsodias, celoso, le sorprende
con un golpe y Quijote siente sangre en su rostro que seria sudor y piensa que el castillo
estaba encantado. Al dia siguiente, se despiertan y tienen que irse a buscar mas aventu-
ras. El ventero les cobra y le dice que los caballeros no estaban obligados a dar la paga,
asi decia en los libros de caballerias. Se va sin percatarse de su escudero. El ventero le
cobra a Sancho, y él le dice que no podia pagar porque tal era la determinacién de su
amo. Por eso es gue se enojan el ventero y los demas que estaban. Le asieron a Sanco y
le envolvieron en una manta y le mantearon hasta arrancar unos gritos lastimeros. Escu-
chando esto, don Quijote regresa para rescatar a Sancho. Mientras Sancho habia pagado
con esta broma que le hicieron. Asi se marcharon de aquella venta.

Don Quijote de la Mancha y su escudero Sancho Panza descendiendo una cuesta, se
percataron de dos nubes de polvareda que se levantaban en una espaciosa llanura. Don
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Quijote le dice a Sancho que eran dos ejércitos que estaban acercandose para librar una
batalla, uno comandado por el emperador Alifanfaron y el otro, por su enemigo Penta-
polin. Quijote dice que no podia perderse esta batalla; dio pique a su caballo hacia estos
“dos ejércitos”. Ya Quijote lejos, Sancho descubre que no eran sino dos manadas de ove-
jas. Quijote se retoza dentro de estas manadas. Los pastores se defienden con piedras y
le dejan muy lastimado. Y cuando Sancho alcanza le dice que él solo se enfrentd contra
estos dos ejércitos y al no poder con él, los encantadores les convirtieron en manadas de
ovejas. La ingenuidad de Sancho podria creer cualquier disparate porque no conocia eso
de caballerias ni cosa por estilo, al fin, era su propdsito gobernar una insula. Luego, ano-
checia y como de una quebrada aparecieron unas lumbres como estrellas. Sancho estaba
muy asustado y Quijote también, aunque no queria mostrarse asi. Se acercaban aquéllas
y Quijote se puso al lado del camino y descubrié que eran unos hombres con hachas y
llevaban en la litera a un muerto. Se lanz6 contra ellos. Y uno salié rodando, aun el hacha
estaba ardiendo, a quien le preguntd quién era; a esto le respondié que era un sacerdote,
junto a otros llevaba un muerto para sepultarlo que su tumba quedaba lejos. Y quién le
matd, le preguntd. Una fiebre, fue la respuesta. Sancho habia tomado de botin el fiambre
del desgraciado.

Después de haber pasado la noche en un matorral, continuaron su viaje en busca de
aventuras. Luego, en el camino vieron que un hombre montado a su rucio, cuya cabeza
brillaba como si fuera oro, se acercaba. Al estar muy cerca, dejoése ver que en la cabeza
tenia una bacia puesta por estar lloviendo un poco y protegia con ella su sombrero. Pero
para Quijote era un yelmo de Mambrino que tanto estaba buscando; por eso, se lanzé
contra él hasta despojarlo la bacia que no era sino yelmo para quijote. Al ver al hombre
armado, el barbero se fue espantado dejando su rucio y la bacia. Y Sancho, como era ley
de la caballeria, las cosas del vencido se toma de botin, se apropi6é de la albarda que lle-
vaba el jumento. Al poco caminar, vieron unos hombres encadenados que venian preso
de otros armados. Y Quijote dijo que no pueden llevar a los hombres contra su voluntad
privandoles de la libertad. La libertad es el bien mas preciado del hombre, dijo. Eran un
comisario y varios guardias que conducias a estos desdichados. Al ser preguntado por
Quijote sobre quiénes eran estos pobres hombres, ellos le dijeron que pregunte a cada
uno. Quijote se puso a preguntar uno por uno, aquellos contéles sus desdichas. Al final,
dijo Quijote que les dejaran libres; a ello el comisario y los guardias se amargaron
arrancandole tanta furia a Quijote quien se lanzé contra el que llevaba una escopeta;
mientras eso, los presos se abalanzaron contra sus cautiverios. Los guardias se escapa-
ron alborotados al ver que los presos se estaban desasiendo de sus cadenas. Pero éstos,
al ser ordenado por Quijote, como era costumbre de caballeria, a agradecer a su sefiora
Dulcinea por la libertad que les daba su caballero Don Quijote. Ignorando de quién era
esa tal sefiora, se arrojaron contra Quijote, uno de ellos le peg6 tanto con la bacia que
llevaba puesta y otros arrojaron con piedras también a Sancho. Y cada cual se fue por su
lado. Don Quijote y Sancho estaban muy confundidos. Quijote se arrepintio de haber dado
libertad a esos malagradecidos, para la proxima sacaria leccion.

Al subir una montafia, encontraron una maleta lleno de ropas y dinero, mas alla una mu-
la muerta. Luego vieron que en el borde de la montafia, la famosa Sierra Morena, titilaba
una sombra que parecia no llevar nada mas que su calzon de bayeta. Vieron también un
cabrero paciendo sus cabras. Llamaron al cabrero y aquél vino ante ellos. El cabrero les
decia no saber nada, también habia visto la maleta y no se habia atrevido a recoger. Al
voltear, vieron que este hombre con poca ropa estaba frente a ellos. Estaba loco. A esto
quijote le pregunté que le habia motivado andar solo por este pefiasco. A esto, le conto,
después de haberse identificado como Cardenio le advirtid6 que no le interrumpiera su re-
lato, sobre una tal Luscinda que habia sido la causa de su locura; pero cuando escuché
nombrar Amadis de Gaula, Quijote interrumpio. A esto, Cardenio se puso furioso lanzan-
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dose contra Quijote y se produjo una lite del que sali6 pegado Quijote. Luego Quijote se
fue con Sancho. Al voltear la montafia, vieron un hermoso prado. Y Sancho dijo que quer-
ia regresar a casa, a ello, Quijote le contesté que se marchara solo, pero él se quedara
haciendo una penitencia al estilo Beltenebros, un caballero que habia leido en los libros.
Al final arreglaron que vaya llevandose una carta a su sefiora Dulcinea y otro a su sobrina
y ama. Asi se quedd Quijote en la Sierra Morena haciendo penitencia en honor a su sefio-
ra.

Sancho se acerca a la venta a cuyo ventero no habian pagado. De la venta salen dos
hombres, se trataba del cura y el barbero, amigos de Quijote; ellos habian venido en bus-
ca del amigo perdido. Sancho le dijo que estaba haciendo penitencia en la montafia. A
esto, le dijeron que les guiara. Y planearon para que regrese Quijote a casa. El cura se
disfrazaria de una dama y el barbero de su escudero. Viendo una dama, de inmediato se
sentiria persuadido.

En la Sierra Morena, se encontraron con Cardenio quien contdles el relato completo de
su desagracia. Luscinda su amada le habia traicionado casandose con don Fernando,
patron de Cardenio. Aunque Luscinda habia prometido que al momento de casarse iba
matarse con una daga. Pero fue lo contrario. Y para que nadie se entere se habia dirigido
hacia esta montafia desolada. En eso, ven acercarse una dama, exageradamente bella. A
Cardenio le hizo recuerdo a su hermosa Luscinda, pero no era aquélla. La dama, en un
inicio, no quiso hablar; pero por la persuasion del cura, fue posible el dialogo y dijo llamar-
se Dorotea. Al ser preguntada sobre el motivo de su pase por esta solitaria montafia res-
pondié que un tal Fernando le habia engafado casandose con otra, con una tal Luscinda,
Cardenio escuchaba todo eso; ademas dijo que Luscinda estaba comprometida con un tal
Cardenio, pero después de casarse Luscinda se desmayo y encontraron una carta donde
decia que estaba comprometida. Luego, el aludido dijo que ese Cardenio era él. Dorotea
se asombrd, al final, dijeron que ambos compartirian su desgracia yéndose a rehacer sus
vidas. El cura y el barbero, igualmente asombrados, contaron sus motivos de su visita a
Sierra Morena. Dorotea dijo que ella podria actuar mejor de esa dama en vez del cura. Asi
quedaron.

Cuando Sancho le habia informado sobre la entrega de su carta a su sefiora que era fal-
so, Dorotea se acercé a Quijote sobre una mula acompafiado por su escudero, era el bar-
bero disfrazado. Al escuchar que la dama queria sus servicios que consistia en vencer a
un gigante que habia usurpado las tierras del reinado de su padre, inmediatamente
acepto. Ella dijo ser del reinado de Micomicén, por lo que la llamé sefiora Micomicona. El
cura y Cardenio ya se alejaban de la montafia y esperarian en el camino; mientras Mico-
micona conducia a Quijote. Asi llegaron a la venta donde antes ya habian visitado. El ven-
tero, su esposa y las muchachas alegres recibieron a sus huéspedes porque esta vez,
Quijote no se ira sin pagar porque el cura se hara responsable de la paga. Quijote como
estaba cansado, después de haber comido, se entreg6 al suefio. Estaban Cardenio, Lus-
cinda, el cura, el barbero, Sancho conversando, en eso, ven que llegaban un hombre de a
caballo trayendo a una dama, tapada hasta el medio rostro, y acompafado por unos mo-
zos. Al descubrirse la dama fue reconocida como Luscinda y el hombre don Fernando.
Cuenta que Luscinda se habia escapado y don Fernando la hallé y estaban de regreso,
pero Luscinda se habia mantenido callada. Dorotea al reconocer a don Fernando le pidio
gue tome por esposa tal como se lo habia prometido, él aceptd. Asi Dorotea quedo con
Fernando, Cardenio, con su amada Luscinda. En la venta sucedieron otros felices en-
cuentros mas.

Llegaron a la venta los hombres de la Santa Hermandad, hombres de “justicia”, para
apresar a Quijote por haber liberado a algunos presos que iban conducidos para servir al
rey. El cura les rog6 que no apresaran porque no estaba en su juicio. Aceptaron tal ruego
y fue enjaulado para llevar en su feliz retorno a su casa. Quijote que también se hacia
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llamar “El Caballero de la Triste Figura”, se despertd y no podia menearse y dijose que
estaba encantado, asi regresoé a su tierra. En el camino, un canoénigo les alcanzé y sobre
Quijote comentd que cdmo los libros han podido enloquecer tanto. “Los libros no sélo de-
ben ser para deleitar; sino también para ensefar. Los libros de caballerias no hacen sino
enloquecer a sus lectores cuyos personajes no son reales”.

A la llegada de Quijote, acudié dofia Juana Panza esposa de Sancho Panza. Las aven-
turas seran contadas a su esposa y a sus hijos.

Hasta aqui la primera parte de “El Ingenioso Hidalgo don Quijote de la Mancha” y consta
de 52 capitulos.

La segunda parte narrara sobre la tercera salida; Sancho como Gobernador de una insu-
la y la muerte de don Quijote de la Mancha que consta de 74 capitulos.

CUESTIONARIO N° 6

1. La novela pastoril y su primera obra de Cervantes fue:
a) “Novelas ejemplares”
b) “La gitanilla”
c) “La galatea”
d) “La fuerza de la sangre”
e) “La ilustre fregona”
2. La obra picaresca que pertenece a Miguel de Cervantes es:
a) El cerco de Numancia.
b) El casamiento engafioso.
c) La ilustre fregona.
d) La espafiola inglesa.
e) Los tratos de Argel.

3. ¢, Cuantas novelas comprende la obra “Novelas Ejemplares” escrita por Miguel de Cer-
vantes Saavedra?
a) 14
b) 13
c) 15
d) 10
e) 12

4. Sefale la alternativa que no son novelas ejemplares escritas por Cervantes:
a) La gitanilla, el amante liberal y la fuerza de la sangre.
b) El celoso extremefio, la ilustre fregona y rinconete y cortadillo.
c) El casamiento engafioso, el coloquio de los perros y las dos doncellas.
d) La sefiora Cornelia, la espafola inglesa y el licenciado vidriera.
e) Viaje al parnaso, la araucana y la cristiana.
5. ¢ Cuantas salidas realiza el Quijote a ejecutar aventuras?
a) Dos.
b) Tres.
c¢) Cuatro.
d) Una.
e) Cinco.
6. ¢ Cuantos capitulos tiene la novela “El Quijote de la Mancha”?
a) 130.
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c) 150.
d) 125.
e) 126.
7. i Como es el orden de la novela “El Quijote de la Mancha”?
a) Rectangular.
b) Busqueda de aventuras.
c) Realizacién de aventuras.
d) Circular.
e) Paralelo.

8. Fue la primera obra escrita por Cervantes:
a) Los tratos de Argel.
b) La Galatea.
c) Viaje al Parnaso.
d) canto a las doncellas.
e) La ilustre armada espafiola.

9. La novela de Cervantes “Los trabajos de Persiles y Segismundo” fue publicada:
a) Anterior a La Galatea.
b) Anterior al Quijote.
c) Posterior al Quijote.
d) De publicacion péstuma.
e) Por su hijos cuando Cervantes estuvo preso en Argelia.

10. Acerca de la novela “Aventuras del ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha”, es-
criba dentro de los paréntesis (V) si la proposicion es verdadera y, (F) si es falsa:
1) Los temas principales de la obra son: la misién caballeresca (aventuras) y el cho-
gue entre realidad y fantasia. ( )

2) Sancho Panza es un noble escudero y vecino del Quijote. ()
3) La obra concluye cuando don Quijote se enferma con fiebre y después se retira
definitivamente de la vida aventurera y viaja a Valladolid. ()

4) La primera salida del Quijote concluye cuando un campesino de un palazo derriba
a don Alonso, a quien se le cree muerto. ()
5) En su tercera salida don Quijote vence al caballero del bosque o de los espejos.

a)F-V-V-V-F
b)V-F-V-F-V
O)F-V-F-V-F
dF-F-V-V-F
e)V-F-F-F-V
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PEDRO ANTONIO CALDERON DE LA BARCA HENAO
DE LA BARREDA Y RIANO

CALIFICATIVO: “Mons-
truo de Ingenio”

APODO: “El Peranton”

EPOCA: Edad de Oro.
CORRIENTE LITERARIA: Barroco

GENERO LITERARIO: Teatro (Drama, auto
sacramental).

OBRAS:

Dramas filosoficos

- “La Vida es Suefio” (1635 obra cumbre)
- “En esta vida todo es verdad y todo es mentira’
Dramas Tragicos

- “El Alcalde de Zalamea” (1640)

- “El mayor monstruo, los celos” (1637)

- “El Médico de su Honra” (1629 — 1637)
Dramas Religiosos

- “La devocién de la Cruz”

- “El mégico prodigioso” (1637)

RASGOS BIOGRAFICOS:

Pedro Calderdn de la Barca nacio
en Madrid en 1600. Fue discipulo
de Lope de Vega. Estudi6 en Al-
cald y Salamanca donde adquirio
una profunda formacién teoldgica.
A los veintitrés afios escribié sus
primeras comedias, haciéndose
cargo del teatro de palacio tras la
muerte de Lope de Vega. Estrena-
ba sus comedias para el Rey y sus
cortesanos. En 1651 se ordeno
sacerdote y se trasladé a Toledo.
Felipe IV lo llam6 de nuevo para
gue fuese su capellan de honor.
Murié en Madrid en 1681.

J

inspirar a Goethe en el “Fausto”.

“El magico prodigioso” Una de las joyas de Calderdn, que llego a

El joven Cipriano, muy estudioso, se preocupa por la verdad relacio-
nada con el destino posterior; su logica confunde al diablo. Al no po-
der engafiarlo el diablo acude a otro recurso, le promete la mano de
Justina, a quien admira el mozo, con tal que éste le venda su alma,;
pero el poder infernal fracasa ante la fe y virtud de la heroina Cristina;
el diablo debe confesar la victoria de Dios a ésta. Y el diablo exclama:
- “Wenciste mujer, venciste, con no dejarte vencer”.
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Comedias de Capa y Espada
- “La Dama duende” (1629 mejor)
- “Casa con dos puertas es mala de guardar’

Autos Sacramentales

- “El Gran Teatro del Mundo”
- “El divino Orfeo”

- “El Santo Rey don Fernando”
- “La Cena del Rey Baltazar’
- “La devocion de la misa”

- “El gran mercado del mundo”

Calderdn de la Barca, ha escrito en total 120 Comedias y 80 Autos sacramentales.

LA VIDA ES SUENO
(Argumento)

- Segismundo (Principe cautiverio de la torre)

- Clotaldo (carcelero de Segismundo)

- Basilio (rey de Polonia y padre de Segismundo)
- Rosaura (Criada de Estrella)

- Clarin (Criado de Clotaldo)

- Estrella (nieta del rey)

- Astolfo (nieto del rey)

Anochecia en aquel desolado rincén del mundo. Por ese instante, aparecen dos sombras.
Al ver, Segismundo lanza sus lamentaciones. Es escuchado por las sombras. Cuyas
sombras eran de Rosaura y Clarin, unos viajeros que pasaban por aquel lugar. Segis-
mundo, al ver, se asombré de la belleza de Rosaura. Tal episodio fue descubierto por Clo-
taldo, carcelero que mantiene preso en la torre a Segismundo. Clotaldo no dudaria en in-
formar al rey sobre el suceso para que castigue con la muerte a ambos intrusos; sin em-
bargo, la espada que traia la mujer, le llama la atencion. Le confiesa que alguien le habia
entregado la espada para que lleve a Polonia y muestre entre los nobles y veria el resul-
tado. Pues, era la espada de Clotaldo que habia dejado, hace mucho, para que entreguen
a su hijo, en este caso, era una hija. A Clotaldo, tal hecho le obligaba a proteger a su hija.
Por otro lado, la lealtad a su rey era grande. Se encontraba entre la espada y la pared,
como quien dice. También le narra que su viaje tenia por objeto vengarse de Astolfo, nieto
del rey, quien habia derribado su honra.

Clotaldo, acompafiado de soldados, conduce a Rosaura y Clarin ante el rey, muy pre-
ocupado. Al encuentro con el rey, Clotaldo, muy nervioso, le da parte de los intrusos. El
rey recibe la noticia con mucha tranquilidad y le dice que ya habia anunciado al pueblo
gue tenia un hijo encerrado en la torre por cuestiones de oraculo, quien seria su sucesory
no sus nietos, Estrella y Astolfo. Por fin, regresa la tranquilidad para Clotaldo. Luego, Ro-
saura se convierte en criada de Estrella y Clarin, de Clotaldo.

El rey, con tanto entusiasmo, siente la necesidad de sacar de la prision a Segismundo
para ver el comportamiento del futuro rey. Clotaldo prevé que seria muy riesgoso. El rey le
instruye que sacaria de aquel cautiverio en estado de suefio bajo un brebaje que provoca
un profundo suefio. Tal instruccion es aplicada al pie de la letra por Clotaldo, viendo Opti-
mos resultados. Segismundo abre los o0jos en el palacio; entra en una terrible confusion:
vestido de principesco y muchas comodidades a su alrededor. Todos le tienen por sefior,
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hasta su propio rigido carcelero le trata de sefior ¢ Qué paso? Clotaldo le dice incoheren-
cias como, que €l es el principe heredero de la corona de Polonia. Segismundo confundi-
do se irrita en contra de Clotaldo, en contra de cualquiera que le contradiga. Incluso, a un
criado que le molesta le avienta por el balcon. El Unico que le agrada es Clarin. El rey muy
preocupado ordena que retornara a la torre.

Segismundo dormido en la torre, entresuefios, deliraba. Clarin compadeciéndose de su
principe lanzé frases halagadoras a Segismundo. Al ver, Clotaldo ordené encerrar a
Clarin.

Segismundo, ya despierto, reflexiond que la vida es suefio.

Clarin medita resignandose de su cautiverio. De pronto, escucha unos ruidos del exte-
rior. Luego, clarin descubre que habian abierto la puerta a forcejeos. Unos soldados en-
cuentran a Clarin y se inclinaron ante él implorando respeto y alabanzas. Clarin no en-
tendia de lo que pasaba. Y, alguien pregunta quien era Segismundo y Clarin responde:
“yo”. Uno de los soldados, muy enfurecido, se dirige hacia él acusandole de mentiroso.

Segismundo abandona la torre escoltado por la comitiva de soldados para vengarse de
su padre quien habia dejado en esa desolada torre convirtiéndole en una fiera humana.
Los soldados lanzaban voces y alabanzas proclamando a su rey.

El rey Basilio abandona enfurecido el palacio para ir al encuentro con su hijo.

Se enfrentan en una batalla entre el bando del rey y el de Segismundo. Sale derrotado
el del rey. El rey Basilio se dirige hacia su hijo y se presenta arrodillado. Segismundo le
abraza a su padre; el rey Basilio, padre de éste, admite el triunfo de su hijo.

CUESTIONARION® 7

1. Acerca de la vida de Pedro Calderon de la Barca, relaciona o aparea la columna A y B:

COLUMNA A COLUMNA B
1) Madrid () estudié
2) Lope de Vega ( ) se ordend sacerdote
3) En 1651 ( ) nacié
4) Capellan de honor ( ) discipulo
5) Alcala y salamanca () Felipe IV
a)4-1-2-3-5
b)1-2-3-4-5
c)3-4-1-2-5
d5-4-3-1-2
e)5-3-1-2-4
2. En su obra de Pedro Calderon de la Barca predomina la ....................... , la reflexion
yla ..o en contraste con la improvisacion de ...................coeeeell.

a) angustia — desgracia — Jorge Manrique

b) sinceridad — confianza — Garcilaso de la Vega

c) serenidad — perfeccion — Lope de Vega

d) verglienza — ira — Fray Luis Ponce de Ledn

e) venganza — colera - Luis de Gongora y Argote.
3. La obra “La vida es suefo” escrita por Pedro Calderén de la Barca es un drama:

a) Psicologico.

b) De honor.

c) Tréagico.

d) Filosofico.

e) Costumbrista.
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4. ¢ Quién es el personaje principal de la obra teatral “La vida es sueno”?
a) Basilio, rey de Polonia.
b) Segismundo, hijo de Basilio.
c) Clotaldo, encargado de vigilar la prision de Segismundo.
d) Astolfo.
e) Estrella.

5. Sefiale el par de obras que no pertenecen a Pedro Calderdn de la Barca:
a) El carro del cielo y la devocion de la Cruz.
b) El gran teatro del mundo y la cena de Baltasar.
c) la dama duende y el médico de su honra.
d) El cisne de Inglaterra y el médico a palos.
e) El alcalde de Zalamea y la serpiente de bronce.

6. En la técnica teatral de Pedro Calderdn de la Barca adquiere desarrollo:
a) La tragedia.
b) La comedia.
c) la escenografia.
d) La accidn teatral.
e) la participacion del publico.

7. ¢ En qué género literario escribié Pedro Calderdn de la Barca?
a) Teatral.
b) Narrativo.
c) Lirico.
d) Lirico — narrativo.
e) Culterano.

8. ¢ Qué hace Segismundo cuando dormido lo traen al palacio?
a) Bebe y conversa amicalmente.
b) Grita y reconoce a su padre.
c) Ofende, atropella y mata.
d) Come abundantemente y corteja a Estrella.
e) Mata a su padre y sale corriendo del palacio.

9. ¢Quién se levanta en armas y libera de la carcel o encierro a Segismundo?
a) Su hermano Frondoso.
b) Su madre Cristina.
c) Las autoridades del pueblo.
d) El pueblo.
e) Los soldados del rey.

10. A qué edad Pedro Calderdn de la Barca escribié sus primeras comedias:
a) A los veinte afnos.
b) A los veintitrés afos.
c) A los treinta afos.
d) A los dieciocho afios.
e) A los veintiuin afos.
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GUSTAVO ADOLFO BECOQUER

L EPOCA: Contemporanea.
No publicé ninguna

obra en vida. Sus ami-
gos  publicaron en
1871 con el titulo de
“Obras de Gusta-
VO Adolfo

Bécquer”.

CORRIENTE LITERARIA:
Romanticismo

GENERO LITERARIO:
Lirico, Narrativo (Leyenda)

Gustavo Adolfo Claudio Dominguez Bastida

RASGOS BIOGRAFICOS:

Nacié en Sevilla en el afio de 1836, hijo de un pintor y hermano de otro, Valeriano. Tam-
bién él mismo practicé la pintura, pero, después de quedarse huérfano y trasladarse a
Madrid, en 1854, la abandoné para dedicarse exclusivamente a la literatura.

No logro tener éxito y vivié en la pobreza, colaborando en periédicos de poca categoria.
Posteriormente escribié en otros mas importantes, donde publico crénicas sociales, algu-
nas de sus Leyendas y los ensayos costumbristas “Cartas desde mi celda”. Obtuvo un
cargo muy bien pagado, en 1864, de censor oficial de novelas.

Hacia 1867 escribi6 sus famosas “Rimas” y las preparaba para su publicacién, pero
con la Revolucion de 1868 se perdié el manuscrito y el poeta tuvo que preparar otro, en
parte de memoria.

Su matrimonio, con la hija de un médico, le dio tres hijos, pero se deshizo en 1868.
Bécquer, que desde 1858 estaba aquejado de una grave enfermedad, probablemente tu-
berculosa o venérea, se trasladé a Toledo, a casa de su hermano Valeriano. Este murié
en septiembre de 1870 y el poeta el 22 de diciembre, a los 34 afios.
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“RIMAS” (1868)

Las “Rimas”, son Poseen una cuali- Se refieren a la emocion de
una coleccion de 76 dad esencialmen- lo vivido, al recuerdo, a ex-
poesias, publicadas te musical y una periencias convertidas en
al afio siguiente con aparente sencillez sentimientos.
el titulo inicial de gue contrasta con También aparece el amor,
“El libro de los go- la sonoridad. el desengafio, el deseo de
rriones”. evasion, la desesperanza 'y
la muerte.
RIMA LI

Olas gigantes que os rompéis bramando
en las playas desiertas y remotas,
envuelto entre la sabana de espumas,
illevadme con vosotras!

Rafagas de huracéan que arrebatais
del alto bosque las marchitas hojas,
arrastrado en el ciego torbellino,
illevadme con vosotras!

Nubes de tempestad que rompe el rayo
y en fuego encienden las sangrientas orlas,
arrebatado entre la niebla oscura,
illevadme con vosotras!

Llevadme por piedad a donde el vértigo
con la razén me arranque la memoria.
iPor piedad!, jtengo miedo de quedarme
con mi dolor a solas!

CUESTIONARIO N° 8

1. Acerca de la vida de Gustavo Adolfo Bécquer, relaciona o aparea la columna Ay B:

COLUMNA A COLUMNA B
1) Valeriano ( ) cargo
2) Vivio () murié
3) 1870 () hermano
4) Poeta ( ) enla pobreza
5) Censor oficial de novelas () espafol
ay5-1-2-3-4
b)5-3-1-2-4
c)3-4-1-2-5
d)5-4-3-1-2
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e)4-3-1-2-5

2. ¢ Cuantas poesias contiene las rimas de Bécquer?
a) Sesenta y cuatro.
b) Setenta y seis.
c) Ochenta y cinco.
d)n Sesenta y ocho.
e) Noventa y dos.

3. ¢, Como se denomina el documento en el cual Bécquer publico sus rimas?
a) Antologia de Bécquer.
b) El Libro de las Golondrinas.
c) El Libro de los Gorriones.
d) La Poesia de Bécquer.
e) Bécquer y su Rimas.

4. Qué no aparece en las rimas de Bécquer:
a) La emocion de lo vivido y el amor.
b) El recuerdo y el desengafio.
c) Experiencias convertidas en sentimientos.
d) El deseo de evasion y la muerte.
e) La esperanzay el olvido.

5. ¢ Con qué titulo se agrupan todas las narraciones en prosa escritas por Bécquer?
a) Tradiciones.
b) Narraciones breves.
c) Leyendas.
d) Rimas.
e) Pesares.

6. Las narraciones en prosa de Bécquer son ........................ y estan escritas con un
estilo ......ooeeennel. ,delicadoy ........ocovviiininnn.

a) treinta y dos — elegante — complaciente

b) veinte — franco — sincero

c) treinta — abierto — vaporoso

d) veintidés — vaporoso — ritmico

e) veintiocho — comprensible — amoroso

7. Para Bécquer qué es su poesia:
a) Belleza de amor.
b) Valor amoroso.
c) Encanto de mujer.
d) Estética de sentimiento.
e) Esencia de placer social.

8. Bécquer, en la editorial de qué obra colaboré:
a) Historias de Espana Clasica.
b) Historias de los Templos de Espafa.
c) Recuerdos de los Genios Literarios de Espafia.
d) Creencias Amorosas de los Espafioles.
e) Leyendas de los Palacios de Espafia
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9. Como empieza la rima LIII de Bécquer
a) cendal flotante de leve bruma
b) Volveran las tupidas madreselvas
c¢) Volveran las oscuras golondrinas
d) El mar sin playas onda sonante
e) jAsi... no te querran!

10. ¢ En qué género literarios escribio Bécquer?
a) Lirico y épico.
b) Leyendas y cartas.
c) Croénicas y ensayo.
d) Dramatico y sonetos.
e) Lirico y narrativo.
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FELIX LOPE DE VEGA Y CARPIO

>

CALIFICATIVO: Cervantes uso la expresion
“Fénix de los Ingenios” porque “Monstruo de la naturaleza”
Su obra es asombrosa.

CONSIDERADO: Creador del tea-
tro nacional.

EPOCA: Edad de Oro.

CORRIENTE LITE-
RARIA:
Renacimiento, Barroco

GENERO Y ESPECIE:
Teatro épico — Lirico,
narrativo (novela).

RASGOS BIOGRAFICOS:

Félix Lope de Vega y Carpio nacio en Madrid el 25 de noviembre el 1562. Abandond sus
estudios por una mujer. Después vivié una intensa pasion con Elena Osorio, la Filis de
sus poemas. Cuando Elena lo abandond, Lope, rapté a Isabel de Urbina. En 1594, Isabel
murio al dar a luz a su segunda hija.

En 1595 tuvo otro escandalo amoroso, en 1598 contrajo matrimonio con dofia Juana de

Guardo, no le dedico ni un solo verso. En esa época, Lope se enamoro de la actriz Mi-
caela Lujan (Camila Lucinada). Fue conocido como el “Fénix de los Ingenios”.
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En 1613, la muerte de su esposa y de su hijo Carlos Félix le causé una profunda crisis
religiosa que le llevd a ordenarse sacerdote. Nuevamente volvi6 a enamorarse, esta vez
de Marta de Nevares (Amarilis y Marcia Leonarda), el gran amor de su vida y un nuevo
escéandalo, porque ya estaba casada. En 1628 Marta se quedo ciega y, enloquecié; murid
en 1632.

El 27 de agosto de 1635, Lope de Vega fallecié en Madrid.

Su produccion literaria es prolifica, escribié més de 1.500 obras, de las que se conservan
470. Donde Lope alcanza su mayor esplendor, es en las obras basadas en la historia y
leyendas nacionales. Ademas, escribié una importante produccion lirica.

OBRAS:

Teatro:

» “Fuente ovejuna” (1612 — 1614)
» “Peribafiez y el Comendador de Ocafa” (1614)
» “La Estrella de Sevilla”

» “E| Caballero de Olmedo” (1620)
» “El Alcalde de Zalamea”

» “Porfiar hasta morir”

= “Lo cierto por lo dudoso”

= “El Mejor Alcalde, el Rey”

» “La Dama boba”

» “E| castigo sin venganza”

= “El Acero de Madrid”

» “La Moza del Cantaro”

* “El Rey sin Reino”

» “El verdadero amante”

= “El perro del hortelano”

» “El villano en su rincén”

Poesia:

“La hermosura de Angélica” (1602)
“Jerusalén conquistada” (1609)

“La Dragontea” (1598)

“Gatomaquia” (1634 de caracter burlesco)

Prosa (novelas):

» “La Arcadia” (1598)

» “El peregrino en su patria” (1604)

» “Pastores de Belén” (1612)

» “Novelas a Marcia Leonarda” (1624)
» “La Dorotea” (1632 la mejor)
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FUENTE OVEJUNA

= Lope se inspird en la auténtica rebelion de la villa cordobesa de Fuente Ove-
juna, ocurrida el 23 de abril de 1476, fecha en la que los villanos, cansados
de soportar abusos y agravios, asaltaron la casa del Comendador y lo mata-
ron.

. Lope se sirvi6 fundamentalmente de “La Crénica de las tres Ordenes y Ca-
ballerias de Santiago”, Calatrava y Alcantara (1592), de Francisco de Ra-
des y Andrada, debido a que era la que mas se adecuaba a sus propositos:
Hacer propaganda de la monarquia absoluta, intentando demostrar que no
habia ningun sistema politico superior, y que el rey era el Unico que podia
garantizar la paz, la justicia y el orden social.

w Rendir homenaje a los Girones, familia del Duque de Osuna, que habia sido
su antiguo mecenas. Con la obra, pretendia «lavar las culpas» de don Ro-
drigo Téllez, que se enfrenta a los Reyes Catdlicos inducido por el Comen-
dador, quien aparece como el auténtico traidor. Finalmente, el joven Maestre
salvard su honestidad y demostrara su grandeza moral, arrepintiéndose y
pidiendo perddn a los Reyes.

- Comendador Fernan Gomez de Guzman

- Laurencia (hija del alcalde de Fuenteovejuna)

- Frondoso (novio de Laurencia)

- Esteban (alcalde de Fuenteovejuna)

- Juan Rojo (tio de Laurencia)

- Mengo (amigo de Laurencia)

- Flores (soldado del comendador)

- Ortufio (soldado del comendador)

- Otros.

En un lugar de Espafna llamado Fuenteovejuna, el Comendador FernAn Gomez de
Guzman hacia de la suya: humillando a los pobladores, quitando sus haciendas, forzando
a las doncellas para exponerse a goces sexuales y no tenia piedad de nadie. Es asi que
se antojo de la belleza de la hija de Esteban, alcalde de Fuenteovejuna. Esta doncella se
sentia acosada insoportablemente por el comendador. EI comendador le encontraba por
el arroyo, por los matorrales diciendo palabras humillantes y obligando a que haga caso a
sus intenciones. Pero, Laurencia, asi se llamaba la doncella, se resistia en agradar al tira-
no y se aferraba en casarse con Frondoso, su novio. Frondoso pidié la mano de la bella
Laurencia a su padre quien aceptdé con mucho gusto. Y, quedaron la fecha del casamien-
to. Mientras, el villano ayudado por sus soldados seguia causando mucho dafio a la po-
blacion. Al fin, llegé el momento de casarse para Laurencia y Frondoso. Ellos creyeron
escapar de las maldades del comendador con el sacramento matrimonial; pero no. El
mismo dia se presentd el comendador Fernan Gomez de Guzman para impedir el matri-
monio llevandose preso al novio y a la novia. El alcalde Esteban, muy preocupado, con-
voco al consejo a sus regidores y al pueblo. Mientras se llevaba la sesion, Laurencia entro
ensangrentada y cortada su melena; Esteban, alcalde y padre de ésta se sorprendid. Lau-
rencia pronuncié algunas palabras muy motivadoras persuadiendo a que vayan a matar al
tirano comendador Fernan Gomez; ella misma seria la que dirige la accion. Su padre no
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podia creerlo tal valor de su hija. Los pobladores aprobaron la proposicion de la dama va-
liente.

Mientras, Fernan Gomez de Guzman castiga a Frondoso que tenia preso en su casa.
De repente, se escuchd la bulla, afuera. Los soldados quisieron evitar la entrada de la
muchedumbre, fue en vano. La multitud indignada hizo justicia matando al tirano que ven-
ia causando mucho dafio a los pobladores de Fuenteovejuna.

Los reyes, Dofia Isabel y don Fernando, se enteraron del incidente de la boca de Flores,
soldado del comendador muerto, quien se habia salvado de las manos justicieras del
pueblo.

Los reyes enviaron al juez acompafado de soldados para que averigtie acerca del cul-
pable para castigar ejemplarmente. Sin embargo, cuando el juez llegé a fuenteovejuna
todos respondieron a la pregunta ¢Quién mat6 al comendador?: Fuenteovejuna, sefior. El
juez regreso con esta noticia hacia su rey. El juez habia sometido a la interrogaciéon ator-
mentadora a trescientas personas entre nifios, jovenes, adultos y ancianos y todos res-
pondian a la pregunta, quién mat6é al comendador: Fuenteovejuna, sefior. Sin hallar cul-
pable alguno, el rey perdoné a Fuenteovejuna.

EL PERRO DEL HORTELANO
(Argumento)

- Diana (Condesa de Belflor)
- Teodoro (Su secretario)
- Fabio (su Gentilhombre)
- Otavio (su mayordomo
- Tristan (lacayo)
- Marcela (dama)
- Dorotea (dama)
- Anarda (dama)
- Ricardo (Marqués)
- Federico (Conde)
- Ludovico (Viejo Conde)
- Otros
En el reinado de Belflor, una madrugada, Diana, la condesa, se dio cuenta que unos
hombres salian de su casa. Y gritd6 despertando a sus criados: Fabio y Otavio. Ellos si-
guen para capturar a los intrusos. Fabio y Otavio regresan con un sombrero que los hom-
bres que fugaban les habian arrojado para apagar el farol. Diana llama a sus criadas Mar-
cela, Dorotea y Anarda para un interrogatorio. Anarda delata que Teodoro quedabase en
las noches con Marcela cortejandola. Se sabe que Teodoro fugaba con su criado después
de haber pasado la noche con Marcela. Diana que estaba enamorada de su secretario,
Teodoro, siente celos. Aparentemente, dice comprender a Marcela, incluso, da felicitacio-
nes. Cuando Teodoro llega a su trabajo, Diana le prohibe estar con Marcela haciendo
comprender que estaba celosa. Luego, Teodoro renuncia a su amor por Diana. Marcela
se siente muy mal. Luego Diana se compromete con el Marqués Ricardo y da esperanzas
al Conde Federico en presencia de Teodoro. Teodoro piensa que ha sido un mal entendi-
do de su parte. Busca a Marcela y ella no quiere saber nada; pero al final acepta las dis-
culpas del pretendiente. Se reconcilian. Diana sorprende a los enamorados en una esce-
na romantica. Luego, al encontrar solo a Teodoro le llama la atencién y prohibe, otra vez,
conversar con Marcela, advirtiendole que ella le amaba. Otra vez Teodoro termina con
Marcela. Al ver que Teodoro ya no estaba tras Marcela le dice que él debia escoger con
quien se tenia que casar, con Ricardo o Federico que era otro de los pretendientes de la
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condesa. Teodoro estd muy confundido y dice que Diana era como el Perro del Hortelano:
no comia ni dejaba de comer. Ricardo y Federico estan celosos con el criado de Diana:
Teodoro. Por eso, planean matar a Teodoro ofreciéndole una cantidad de dinero a Tristan
que era lacayo de Teodoro. Tristan le dice a su sefior que quieren matarlo. Hace saber
esto a Diana, el mismo Teodoro. Diana insta que se vaya a Espafia. Cuando Teodoro es-
taba con los preparativos de su viaje, se sabe que el viejo Conde Ludovico, era padre de
éste. Diana al saber que era proveniente de esta estirpe, ya no oculta su amor por Teodo-
ro. Teodoro y Diana son encontrados por Ludovico y éste promete casarlos. Y desborda-
do de alegria, Ludovico dice: “Detenga la Fortuna, en tanto bien, con clavo de oro la rue-
da. Dos hijos saco de aqui, si vine por uno”.

CUESTIONARIO N°9

1. La obra teatral sobre crénicas y leyendas espafiolas que pertenece a Félix Lope de
Vega es:

a) Fuente ovejuna.

b) La vida es sueiio.

¢) Cuando pitos, flautas; cuando flautas, pitos.

d) Las flores del romero.

e) Dineros son calidad.

2. Se le conoce con el calificativo de “El Poeta del Cielo y de la Tierra” a:
a) Félix Lope de Vega y Carpio.
b) Miguel de Cervantes
c¢) Francisco de Quevedo.
d) Juan Ramén Jiménez.
e) Pio Baroja.

3. Son obras teatrales mitologicas de Félix Lope de Vega y Carpio:
a) El esclavo de Roma y la imperial de Oton.
b) Fuente ovejunay la estrella de Sevilla.
c) La arcadia y el castigo sin venganza.
d) El marido mas firme y el laberinto de Creta.
e) La creacion del mundo y el nacimiento de Cristo.

4. Sefiale el par de novelas que pertenecen a Félix Lope de Vega:
a) La estrella de Sevilla 'y el mejor Alcalde el rey.
b) Peribafiez y el comendador de Ocafia.
c) Arcadia y la Dorotea.
d) El perro del hortelano y la dama boba.
e) La hermosa fea y el ultimo godo.

5. “Fuente Ovejuna” escrita por Félix Lope de Vega es una obra:
a) Lirica.
b) Narrativa.
c) Periodistica.
d) Epica.
e) Teatral.
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6. ¢ Cual es el nombre real y verdadero de la Filis de los poemas de Lope de Vega?
a) Elena Vargas.
b) Elvira Oré.
c) Elva Ortega.
d) Elena Osaorio.
e) Emilia Ibafnez.

7. A Félix Lope de Vega qué le produjo una profunda crisis religiosa que lo llevé a orde-
narse sacerdote?
a) La pérdida de su adorada madre.
b) La trdgica muerte de su respetable padre.
c) La muerte de su esposa y de su hijo Carlos Félix.
d) El enterarse que Marta Nevares, el gran amor de su vida, estaba casada.
e) La dolorosa noticia que su esposa lo abandond.

8. Félix Lope de Vega escribio masde .............ccoovveinnnn. obras, de las que se con-
SEIVAN ...t
a) 1200 - 570
b) 1 800 — 680
c) 1500 - 470
d) 2 000 — 700
e) 1 600 — 570

9. ¢ Es el personaje principal de la obra “Fuente Ovejuna”?
a) Fernan Gomez.
b) Don Rodrigo.
c) Los Reyes Catdlicos.
d) Laurencia y Frondoso.
e) El pueblo, la comunidad entera.

10. En qué acto de la obra “Fuente Ovejuna” el pueblo da muerte al despreciable Co-
mendador Ferndn Gémez:
a) En el tercero.
b) En el primero.
c) En el cuarto.
d) En el segundo.
e) En el segundo y tercero.
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JUAN RAMON JIMENEZ

& CALIFICATIVO: “Andaluz Universal” >

Premio

Nobel

de Literatura

(1956)

EPOCA : Epoca Contemporanea.

CORRIENTE LITERARIA : Modernismo, Generacion del 98.

GENERO LITERARIO - Lirico

RASGOS BIOGRAFICOS:

Este poeta espafiol nace en Moguer a las doce de la noche del 23 de diciembre de 1881.
Juan es el cuarto hijo de una familia rica. Pasa la infancia en Moguer, empieza a intere-
sarse por la poesia y por la pintura. Como bachiller en 1896 marcha a Sevilla para estu-
diar pintura y derecho en la universidad. Con 16 afios salen sus primeros textos poéticos.
A causa de la muerte de su padre tiene depresiones graves y se queda en unos sanato-
rios unos afos. Cuando vuelve tiene todavia mucho miedo de la muerte y se encierra, y
levanta barricadas antes de la puerta para que la muerte no pueda entrar y cogerlo. Es
muy tragico.

De 1905 hasta 1911 vive en Moguer y decide después de vivir definitivamente en Madrid.
Conoce a Zenobia Camprubi Aymar y 3 afios después se casan en la Iglesia catélica de
St. Stephen, de Nueva York. Se instalan en la Residencia de Estudiantes. Zenobia tiene
mucha influencia en la vida y obra de Juan Ramon. Los dos trabajan como traductores.

En la guerra civil van en el exilio a los EE.UU. Alla, Juan es profesor en Universidades en
Miami. En 1951 trasladan a Puerto Rico. Zenobia cae enferma y debe ser operada de
cancer.

En 1956, cuando tenia 75 afos, recibe el Premio Nobel de Literatura. Tres dias des-
pués muere su mujer. ElI 29 de mayo de 1958 muere Juan Ramén Jiménez en la Clinica
Mimiya de Santurce. Sus restos, juntos con los de Zenobia, estan ahora en el cementerio
de Jesus en Moguer en Espairia.
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OBRAS:

Poesia en Prosa

-“Platero y Yo” (1914).

- “Espafioles de Tres Mundos” es la obra anecdoticamente ligado al Perd por aquél fic-
ticio amor de Georgina Hubner.

- “Poemas Magicos y dolientes”

- “Diario de un Poeta recién casado” (1917)

- “Sonetos Espirituales” (1917)

- “Animal de Fondo” (1949)

Produccion Lirica
- “Rimas” (1902)
- “Arias Tristes” (1903)
- “Jardines lejanos” (1904)
- “Eternidades” (mejor obra lirica)
- “Ninfeas”
- “Soledad Sonora” (1911)
Se divide en 3 partes:
* “La soledad sonora”
* “La flauta y el arroyo”
* “Rosas de cada dia”
- “Almas de Violeta”
- “Baladas de Primavera”
- “ Elegias Puras”
- “ Pastorales” (1911)

- “ Estio”
- “Poesia y Belleza”
- “Cancion”
- “Piedra y el Cielo”
s —F7""7""7""/""/"/"7/7///7//——= |
|
| “PLATERO Y YO” (1914) i
: TEMA: Humanizacién del animal. 1
T |

Genial Prosa poética dedicada a los nifios. La obra se originé en las impresiones experi-
mentadas por el poeta durante una temporada en que para reponer su quebrantada salud,
paso6 en el campo con el burrito Platero que era compafiero de sus excursiones.

El animal ha sido humanizado y convertido en un personaje legendario gracias a la fuerza
lirica del autor; ElI pronombre YO representa a Juan Ramén Jiménez; los paisajes que
describe son los de Moguer (Andalucia) tierra del poeta.

En el capitulo CXXXIl (132) del poema Platero muere al parecer por haber comido una
mala raiz. El médico que reviso al burrito cuando muri6 fue el viejo Darbon.

® “Platero y yo” es una Prosa Poética, consta de 138 capitulos.

APRECIACION CRITICA
La influencia del modernismo se percibe en sus primeros libros, aunque su mundo
poético pronto apunta, como el de Bécquer, hacia lo inefable, con unos poemas
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hechos a partir de sensaciones refinadas por la espiritualidad, y de sutiles estados
liricos, con un lenguaje musical.

El arte de Juan Ramén Jiménez se hace independiente de cualquier escuela, aunque
el simbolismo, ya totalmente asumido, siga influyendo en su poesia casi hasta el final.
Con el paso de los afios su estilo se hace cada vez mas depurado, siempre en busca
de la belleza absoluta, de la poesia y del espiritu que él intenta fundir con su liris-
mo esencial interior.

En el animal de fondo lo expresa con un lenguaje proximo a una religiosidad inmanen-
te y panteista.

La poesia antes que palabra es conciencia; inteligencia que permite al poeta nombrar.

El tiempo acaba fundiéndose con el espacio. El poeta simbolista, roméantico y me-
tafisico, se revela finalmente como un visionario y metafisico que mantiene una alta
tensidn poética a partir de iluminaciones nacidas en lo profundo de su sensibilidad.

CUESTIONARIO N°10

1. ¢, Dénde nacio el escritor espafiol Juan Ramon Jiménez?
a) Sevilla.
b) Madrid.
c¢) Valladolid.
d) Alcala de Henares.
e) Moguer — Huelva.

2. El poeta Juan Ramon Jiménez murid en:
a) Cordoba. Argentina.
b) Madrid. Espafa.
¢) San Juan de Puerto Rico.
d) Valladolid. Espaiia.
e) Sevilla. Colombia.

3. La obra “Platero y yo” escrita por Juan Ramoén Jiménez pertenece a:
a)Prosa narrativa.
b) Prosa poética.
c) Prosa épica.
d) Género épico.
e) Género dramatico.

4. Sefale la obra lirica que pertenece a Juan Ramén Jiménez:
a) El arte nuevo de hacer poesias.
b) Dios deseante y deseado.
c) El laurel de Apolo.
d)Rimas humanas.
e)Rimas sacras.

5. La ultima obra escrita por Juan Ramon Jiménez fue:
a) Rimas.
b) Dios deseante y deseado.
c) Pastoriles.
d) Elegias.
e) Sonetos espirituales.
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6. Acerca de la vida de Juan Ramén Jiménez, relaciona o aparea la columna Ay B:
COLUMNA A COLUMNA B

1) Zenobia Camprubi Aymar () escribiod sus primeros textos

2) A los 16 afios () Profesor en Universidades en Miami

3) Produccion poética () fallecio

4) EE. UU. ( ) esposa

5) 29 de mayo de 1958 ( ) se caracteriza por la pureza de su estilo
a5-1-2-3-4

b)5-3-1-2-4

c)2-4-5-1-3

d)5-4-3-1-2

e)4-3-1-2-5

7. Sefale sélo las respuestas correctas acerca de Juan Ramén Jiménez:
a) Juan es el cuarto hijo de una familia rica.
b) le encantaba estar en grupo.
c) Tres dias después de recibir el Premio Nébel de Literatura muere su esposa.
d) En la guerra civil espafiola €l y su esposa van en el exilio a los EE.UU.
e) Su esposa no tuvo influencia en su vida y obra.
f) Sus restos junto con los de su esposa, estan ahora en Francia.
1) b), e), )
2)a). e), )
3) b), ¢), e)
4) a), c), d)
5) d), e), f)

8. La obra poética de Juan Ramon Jiménez es muy ..................... , con libros que a lo
largode su .............. , en un afan constante de superacion, fue.........................
a) pequefia — inspiracion — guardando
b) numerosa — vida - repudiando
C) escasa — accionar — conservando
d) peculiar — produccién — renovando
e) especial — peregrinar — publicando.

9. ¢ Cual es el tema de la obra “Platero y yo” perteneciente Juan Ramén Jiménez?
a) La vida del amo de un asno.
b) La historia de un burrito, llamado Platero.
c) La tristeza que causa la muerte de un burrito, llamado Platero.
d) Los pasajes mas importantes de la vida de la gente del campo.
e) La historia de un caballito, llamado Platino.

10. La obra “Platero y yo” de cuantos poemas narrativos consta:
a) 140.
b) 180.
c) 145.
d) 138.
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JOSE ZORRILLA Y MORAL

CALIFICATIVO:
“El Poeta Nacional”.

CONSIDERADO COMO:
“El mas espanol de los
poetas espaioles”.

EPOCA : Resurgimiento.
CORRIENTE LITERARIA  : Romanticismo
GENERO LITERARIO :Epico, lirico, teatro
(drama)

RASGOS BIOGRAFICOS:

El poeta y dramaturgo espafiol Don José Zorrilla y Moral nacié en Valladolid en el afio
1817 y fallecié en Madrid en 1893. Desde muy joven su aficion a la literatura de autores
como Walter Scott, F.Cooper, Chateubriand, Dumas, Victor Hugo, Rivas o Espronceda.

A los 19 afios se inicié en su hacer literario frecuentando los ambientes artisticos y bo-
hemios de Madrid.

A la muerte de Larra, J. Zorrilla declama en su memoria un improvisado poema que a la
postre le consagraria como poeta de renombre.

Comenzo a escribir para "El Espafiol" y para "El Porvenir". Estuvo casado en dos ocasio-
nes. En su primer matrimonio con Matilde Railly la infelicidad marco su vida y su carac-
ter. Al enviudar caso con Juana Pacheco.

Residié en Paris donde mantuvo amistad con Victor Hugo. Pasé once afios de su vida en
México bajo la proteccién y mecenazgo del Emperador Maximilano.

Pese a la popularidad de su obra, la vida de Zorrilla estuvo marcada por la penuria
economica.

G
En 1882 ingres6 como miembro de La Real Academia de la Len-
gua Espaiiola.

S D)
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OBRAS:

Produccion Epica (Leyendas)

- “A Buen Juez, Mejor Testigo” llamada también “Leyenda del Cristo de la Vega”.
- “Margarita la tornera”

- “El Capitan Montoya”

- “Cuentos del Trovador”

- “Las dos Rosas”

- “Vigilias del Estio”

- “Para Verdades el Tiempo y para Justicia Dios”
- “Granada”

- “Los Ecos de la Montafnas”

- “La Leyenda del Cid”

Produccidn Lirica

- “L a Virgen al pié de la Cruz”

- “Orientales”

- “A Calderon”

- “A Toledo”

- “A la tarde de Otono”

- “A la Estatua de Cervantes”

- “A'la Memoria de Larra”

Prosa

- “Recuerdos del tiempo viejo”

- “ Epistolario”

Obras Teatrales

- “Don Juan Tenorio” (1844 |la mejor)

- “Traidor, Inconfeso y Martir” (1849)

- “El zapatero y el Rey”

- “La Creacion y el Diluvio”

- “El Alcalde Ronquillo”

- “El Pufal del Godo”

- “Ganar perdiendo” (Comedia de Capa y Espada).
- “La mejor Razon, la Espada” (Comedia de Capa y Espada).

DON JUAN TENORIO
(Teatro)

¢, Tan mal se hablaria de don Juan Tenorio? Don Gonzalo de Ulloa, el comendador de Ca-
latrava, que iba ser su futuro suegro, hasta su padre don Diego Tenorio, habian acudido a
una apuesta que habia hecho don Juan Tenorio a don Luis Mejia. La apuesta consistia en
quién era el mas avezado y apuesto en la conquista de las mujeres, en matar a aquello
gue se interponia en su camino y burlaba mejor a la justicia.

Se encontraban en una sala de la hosteria “El Laurel” de Sevilla cuyo duefio era Crist6-
fano Buttarelli. Habia algunos testigos y dos caballeros con antifaz que no querian ser
descubiertos, al parecer. Don Juan Tenorio iba diciendo que tanto en Roma como en
Napoles habia sido muy bueno con las mujeres, sacandose una lista demostraba que ya
iba en sus conquistas, alrededor de 72 mujeres; don Luis Mejia, tanto en Espafia, Alema-
nia y Francia, exactamente, 50, actualmente, estaba por casarse con dofia Ana de Panto-
ja, una mujer muy codiciada en Sevilla. Juan Tenorio le iba llevando en nimero. Luego,
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siempre con la lista en la mano, habia victimado mas de 32 personas y el otro, no mas de
23; en este asunto tampoco perdia don Juan. A ello, rematd que burld a la justicia y muje-
res vendio. Le llevo la ventaja Don Juan Tenorio, definitivamente. El otro no se quedd
atrés y le dijo que actualmente quién tenia una novicia que estrenar, al recordarse que al
dia siguiente iba a casarse con Ana de Pantoja. A ello, don Juan Tenorio dijo que le reta-
ba que podria convertir en su dama a la novia de un amigo, refiriéndose a don Luis. Esa
misma noche haria su novia y Luis, muy amargo, acepto el reto. Al terminar esta contien-
da, se les acerco el primer hombre con antifaz, muy exaltado, y al quitarse la mascara se
descubrié que era don Gonzalo de Ulloa. Le dijo que no casaria a su hija, dofia Inés de
Ulloa, con el peor hombre como era don Juan Tenorio, que solo el ver le causaba asco. A
esto, Tenorio le dijo que esa misma noche raptaria a su hija y no era conveniente armarse
lios con él, menos, negar la mano de su hija. Primero sobre mi cadaver, diciendo esto se
marcho. El segundo de antifaz, también se acercé para reprocharle, y se descubrié como
don Diego Tenorio, su padre, quien le dijo que desconocia como a su hijo y se marché.
No le causo la menor incomodidad.

Esa noche, al ver que don Luis salia de la casa de dofia Ana de Pantoja, con la ayuda
de su criado Ciutte, detuvo para luego ocultar en una bodega e impedir su matrimonio que
iba ser al dia siguiente. Luego se dirigié a un convento, donde se encontraba dofia Inés
de Ulloa, para cumplir lo prometido al padre de ésta. Asi rapté a dofia Inés, desmayada,
con la ayuda de Brigida que era el ama. Cuando se despertd en el aposento desconocido
le pidi6 a Brigida que se fueran de alli, no se sentia bien; pero Brigida la convencié que-
darse en esta quinta, estaba lejos de Sevilla cruzando un rio, que era de Tenorio. Mien-
tras, Tenorio estaria cumpliendo la promesa a don Luis.

Cuando llegé don Juan tenorio a la quinta, Inés le dijo que no queria saber nada con él;
pero con un aturullamiento romantico impuso su amor. Al final, le acepté como su novio.
En eso, escuché algun griterio, al ver por el balcon se enter6 que don Luis, al escapar de
la bodega, cruzaba el rio. Se enfrentd a él, mientras, llegaba a su quinta don Gonzalo de
Ulloa con varios hombres. A Luis y Gonzalo, les hizo pasar a una sala, alli les dispar6
matandoles a ambos. Cuando llegaron los alguaciles, al escuchar el ruido de los disparos,
Tenorio se habia lanzado por el balcon al rio. Asi escap6.

Después de cinco afios regreso a Sevilla. En el lugar de su quinta encontré un hermoso
cementerio de flores aromatizantes. Se levantaban, sobre las tumbas, las estatuas de do-
fia Inés, ostentado su porte; la de don Diego de Rodillas; la de don Gonzalo, también de
rodillas y la de don Luis mirdndolas. Al entrar, encontré a un hombre que dijo ser el escul-
tor de dichas estatuas. Y le cont6 toda la historia como es que se construy6 este cemente-
rio y sobre la muerte de dofia Inés, y todas las muertes causadas por un mal hombre lla-
mado don Juan Tenorio, ignorando que le contaba a él mismo. Al ser obligado que se fue-
ra, se fue el escultor. Don Juan se quedoé delirando discursos alusivos a la dofia Inés apo-
yado a su estatua. Luego, vio que la estatua se cubrié de humo y al extinguirse el humo
desaparecio la estatua. Dijo estar sofiando o se estaba volviendo loco. A ello, aparecié la
sombra de dofa Inés que le hablé de su amor. Luego, por la entrada aparecieron el ca-
pitan Centellas y don Avellaneda, sus antiguos amigos. No les dijo de tales apariciones de
sombras. Y se salid juntos a aquellos invitando a la cena a la estatua de don Gonzalo.
Sus amigos le dijeron que dejara en paz a la estatua.

Al llegar un dia antes de su visita al cementerio, habia comprado una casa en Sevilla. La
cena se realizara ahi. Su criado Ciutte les servira la comida. Cuando estaban a punto de
servirse una copa de trago, se dejé escuchar una voz que llamaba, luego se apagaba, y
otra vez. Cruzé la puerta la estatua de don Gonzalo y le dijo que venia por su invitacion
gue le habia hecho en el cementerio; el capitan y don Avellaneda cayeron desmayados. Y
el fantasma le dijo que tenia las horas contadas que al dia siguiente morira, definitivamen-
te, y que le visitara el cementerio antes de morir. Y se fue. Al rato, se despertaron los
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desmayados. Al creer que todo esto seria una broma que ellos le hacian, desenvain6 su
espada y se fue contra el capitan y se armo la pelea.

Al dia siguiente, visito el cementerio, persuadido por el fantasma. Al igual que para una
cena, vio una mesa, a ella, unas sillas, puesta una copa de fuego, un plato de ceniza y un
reloj de arena. Y le dijo la estatua que eso representaba que con el fuego su cuerpo se
convertird en ceniza y el reloj media el tiempo de su vida. Y le dijo, en si, su cuerpo ya
estaba muerto que anoche el capitan le habia matado. Se escuchan unas campadas, le
dijo que sonaba por él; luego se oia una musica funebre que tocaba para él, enseguida,
vio que entraban al cementerio un ataud, le dijo adentro esta su cuerpo. Estaba anonada-
do el pobre Tenorio. Al ser enterrado, su cuerpo se junto con el de dofia Inés y de sus bo-
cas salieron sus espiritus en forma de fuegos y desaparecieron en el espacio.

CUESTIONARIO N° 11

1. El escritor espafiol José Zorrilla y Moral pertenece a la época:
a) Contemporanea.
b) De formacién.
c) Edad de Oro.
d) Resurgimiento.
e) Barroca.

2. La obra épica escrita por José Zorrilla y Moral es:
a) La Virgen al pie de la Cruz.
b) Orientales.
c) A buen juez, mejor testigo.
d) Latarde de otofio
e) Don Juan Tenorio.

3. ¢, Cudl fue el calificativo del escritor espafiol José Zorrilla y Moral?
a) “El Escritor Lirico”.
b) “El Poeta Espafiol”
c) “El Mas Espanol de los Espafoles”.
d) “El Faro Poético de Espana”.
e) “El Crisol Lirico de Europa”.
4. Cuando José Zorrilla y Moral estuvo en paris con quién mantuvo amistad:
a) Johann Goethe.
b) Ernest Heminghay.
c¢) Victor Hugo.
d) Adolfo Bécquer.
e) José de Espronceda.

5. A los cuantos afio de edad José Zorrilla y Moral se inicid en su hacer literario frecuentando
los ambientes artisticos y bohemios de Madrid

a) 16 anos.

b) 17 afos.

c) 18 afios.

d) 20 afios.

e) 19 afos.

6. Desde muy joven José Zorrilla y Moral fue aficionado a la literatura, quién no influyé en su
produccion literaria:
a) Victor Hugo.
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b) José de Espronceda.
c) Walter Scout.

d) José de Larra

e) Alejandro Dunas.

7. ¢, Qué acontecimiento se produjo en la vida de José Zorrillay Moral en el afio de 18827
a) Recibio el premio Nébel de Literatura.
b) Muri6 su adorada cényuge.
c¢) Ingresé como miembro de la Real Academia de la Lengua Espafiola.
d) Recibio el Premio la Casa de Madrid.
e) Perdio a sus hijos en un accidente carretero.

8. La obra “Don Juan tenorio” perteneciente a José Zorrilla y Moral es:
a) Una comedia.
b) Un entremés.
¢) Una poesia.
d) Un drama.
e) Una tragedia.

9. Sefale el par de poesias escritas por José Zorrilla 'y Moral:
a) El zapatero y el rey y la mejor razdn la espada.
b) Sancho garcia y la calentura.
c) El excomulgado vy el traidor, inconfeso y martir.
d) Vigilias de estio y leyendas del Cid.
e) la bella rosa y claveles de olor.

10. No es personaje del drama “Don Juan tenorio” escrito por José Zorrilla y Moral:
a) Don Luis.
b) Don Juan.
c) Dofia Ana Pantoja.
d) Don Carlos.
e) Ana.
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ANTONIO MACHADO Y RUIZ

CALIFICATIVO:
w “El Luminoso y Profundo Poeta”

w “El Cantor del Paisaje de Castilla”

EPOCA:

Contemporanea. ® Considerado como el

mejor Lirico de la ge-
CORRIENTE: Generacién del neracion 98.

98, modernismo. ) i
® Fue amigo de Rubén

GENERO LITERARIO: Dario y Unamuno.
Lirico, teatro (comedia)

RASGOS BIOGRAFICOS:

Nacio en Sevilla en el afio de 1875 y vivio luego en Madrid, donde estudio.

En 1893 publicd sus primeros escritos en prosa, mientras que sus primeros poemas apa-
recieron en 1901. Viajo a Paris en 1899, ciudad que volvio a visitar en 1902, afio en el que
conocié a Rubén Dario, del que serd gran amigo durante toda su vida. En Madrid, por
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esas mismas fechas conocié a Unamuno, Valle Inclan, Juan Ramén Jiménez y otros des-
tacados escritores con los que mantuvo una estrecha amistad.

Fue catedrético de francés, y se caso con Leonor Izquierdo, que morira en 1912.
En 1927 fue elegido miembro de la Real Academia Espafiola de la lengua.

Durante los afios veinte y treinta escribié teatro en compafia de su hermano, también
poeta, Manuel, estrenando varias obras entre las que destacan “La Lola se va a los puer-
tos”, de 1929, y “La duquesa de Benameji”, de 1931.

Poco antes de finalizar la guerra civil, a los 63 afios de edad, Machado fue desterrado. Se
refugié entonces, junto con su madre en un pueblito francés, proximo a la frontera espa-
fiola, llamado Collioure. Alli murié cuando no habia pasado ni un mes desde la salida de
Espafia, en1939. Su madre moriria dos dias después.

OBRAS:

Verso

- “Soledades” (1903)

- “Campos de Castilla” (1912) obra cumbre.
- “ Nuevas Canciones” (1924)

- “Poesias Completas”

- “La Guerra”

- “ Cancionero Apdécrifo”

Prosa

- “Abel Martin”

- “Juan de Mairena” (1936)
- “Los Complementarios”

Teatro: (Comedias) escritas en colaboracion de su hermano Manuel.

- “Desdichas de la Fortuna”

- “Juan de Marana”

- “Las Adelfas”

- “La Prima Fernanda”

- “La Duquesa Venameji”

- “La Lola se va a los Puertos”
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CAMPQOS DE CASTILLA
TEMA: La Lirica de Machado aporta 3
temas:
* La preocupacion histérica
* El paisaje
* El amor.

Los poemas que

sobresalen son:

- “Retrato”

- “Una noche de vera-
Canta con honda noms . Machado definié a

N N - “Alla en las tierras al- | ™ .- .

emocion al paisaje tas” su poesia: “El dia-
de Castilla: al pai- - “Sofié que ti me lle- logo del hombre,
saje, campos, vabas”’ de un hombre
montes, arboles. con su tiempo”.

APRECIACION CRITICA

- Campos de Castilla se considera la obra cumbre de Antonio Machado. Publicada en
1912, poco antes de morir su esposa Leonor, y ampliada sucesivas veces con nuevos
poemas, expone las meditaciones del hombre sobre lo “eterno humano”: domina en la
obra lo que se denominan “cuadros costumbristas”, cuadros de paisajes y de gentes,
meditaciones sobre la soledad, lo adusto del paisaje, el pasado efimero y la muerte.

- El paisaje aparece recogido unas veces de forma objetiva, sin artificios “A orillas del
Duero”, y a veces lo descubrimos con una intencion oculta bajo las descripciones de
Castilla, que nos sugieren la preocupacion del poeta sobre temas tales como la patria o
la soledad... “El manana efimero”, “Una Espafa joven...” temas propios de la Genera-
cion del 98, a la que no pertenecia “de facto”, pero de la que declarara: “Mi relacion
con aquellos hombres es la de un discipulo con sus maestros...”, relacion en ver-
dad escasa y de cara a la galeria.

Sus contemporaneos le describen como un hombre austero, humilde de caracter y que
siempre rehuso todo tipo de honores (Unamuno ironizé sobre su reaccion al recibir

el sillon de Académico de la Lengua: “Dios da pafuelo a quien no tiene narices”).

CUESTIONARIO N° 12

1. El escritor espafol Antonio Machado y Ruiz pertenece al movimiento literario:
a) Generacion del 27.
b) Generacion del 98.
c) Generacion del 30.
d) Modernista del 88.
e) Romanticismo.
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2. Se le conoce con el calificativo de “El Cantor del Paisaje de Castilla” a:
a) José Zorrilla'y Moral.
b) Antonio Machado y Ruiz.
c) Jorge Manrique.
d) Ruy Diaz de Vivar.
e) Pedro Calderon de la Abarca.

3. La obra cumbre en verso de Antonio Machado y Ruiz es:
a) Soledades.
b) Nuevas canciones.
¢) Campos de Castilla.
d) Poesias completas.
e) Cancionero apocrifo.

4. Con qué otro calificativo se le conoce a Antonio Machado y Ruiz:
a) “El Poeta Filésofo”.

b) “El Luminoso Profundo Poeta”.

“El Sublime y Preclaro Poeta”.

“El Baluarte de la Poesia”.

“El Genio de la Literatura Espafiola”.

c
d
e

N— N N N

5. ¢ Qué no aparece en el poema “Campos de Castilla”
a) Cuadros costumbristas.
b) Cuadros de paisajes y gentes.
c) Meditaciones sobre la soledad.
d) Lo adusto del paisaje.
e) La vida efimera de los hombres.

6. ¢, Cual estimas que es el tema de la obra “Campos de Castilla” escrita por Antonio Ma-
chado y Ruiz?
a) La preocupacion historica, el paisaje y el amor.
b) El recuerdo de la tierra afiorada.
c) El sentimiento que brota del terrufio.
d) La emocion de volver a la tierra que nos vio nacer.
e) La pasion que despierta los sentimientos.

7. Su ideal de fraternidad de Antonio Machado y Ruiz en sus ultimos afios de su vida, lo
llevo a:

a) Proclamar abiertamente la necesidad de las revoluciones a favor de los trabajado-
res.

b) Escribir obras a favor de la gente adinerada.

c) Reclamar abiertamente derechos al capitalismo.

d) Pensar seriamente en la vida.

e) Participar activamente en la vida politica de su pais.
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CAPITULO VI

LITERATURA UNIVERSAL

HOMERO

Homero (Melesigenes), nombre tradicionalmente asignado
al famoso autor de la lliada y la Odisea, las dos grandes
epopeyas de la antigiiedad griega. Nada se sabe de su per-
sona, y de hecho algunos ponen en duda que sean de él
estas dos obras. Sin embargo, los datos linguisticos e histo-
ricos de que se dispone, permiten suponer que los poemas
fueron escritos en los asentamientos griegos de la costa
oeste de Asia Menor, hacia el siglo IX a.C.

Obras:

- La lliada

- La Odisea

- La Batracomiomaquia
- ElI Margines

- La Tebaida

- Los Epigonos

COMENTARIO: en cuanto a la forma o estilo, se sostiene que las descripciones son bre-
ves y exactas y las comparaciones y metaforas son de una gran belleza.

Sus versos se caracterizan por su grandeza, el encanto, el movimiento y su sencillez.

Homero, superando el mundo del mito, cred con conjunto poético de la vida real.

Un aspecto fundamental de “La lliada” es su infancia educadora. Se le puede llamar

obra “didactica”; porque sus conocimientos influyeron decididamente en la formacion de la
juventud griega.
La lliada: esta epopeya comienza con el rapto de Helena (esposa del rey griego, Mene-
lao) por Paris (hijo de Priamo, rey de Troya). Los griegos consideran una provocacion es-
te hecho; lo cual ocasiondé una guerra de muchos afios entre estos dos paises. Termina
esta epopeya con el triunfo de los griegos.

Odisea: se trata de las aventuras de Ulises. Cuando este regresa a su pais con sus com-
parfieros, vive una serie de peripecias dentro del mar. Después de muchos afios llega a su
itaca (isla perteneciente a Grecia). Encuentra su reinado en caos y se venga de todas las
personas que mientras él estaba fuera, quisieron asaltar sus pertenencias.
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SOFOCLES

Sofocles naci6 en el 495 en el Colono y murié en el 406. La
ancianidad de Séfocles fue admirada ya en la antigiiedad por
su nobleza y placidez, y por el grado portentoso de inteligen-
cia y sensibilidad con que abord6 una longevidad que nada
tuvo de decrepitud.

Obras:

- Ayax

- Antigona

- Edipo Rey

- Edipo en Colono
- Electra

) “- Filoctetes

- Las traquinias.
EDIPO REY

Es el cumplimiento de un oraculo, segun el cual, Edipo mataria a su padre y se casaria
con su madre, Yocasta. Todo cuanto hacen los personajes por evitar el designio de los
dioses es inutil. Le interesaba al autor demostrar que el hombre no es nada frente al po-
der de los dioses y su eterna ley.

DANTE ALIGHIERE

Considerado célebre poeta Italiano y como uno de los genios de
la humanidad. Naci6 en Florencia en el afio de 1265. En reali-
dad, poco se sabe sobre su infancia y adolescencia; excepto
gue pertenecia a una familia noble empobrecida.

Epoca: Edad Media

Mov. Lit.: Medievalismo/ Pre-renacimiento.

Género Lit.: Epico (epopeya), Lirico

Mombre verdadero: Ducante Degli Aldighiere

Calificativo: Aristoteles Moderno.

Obras:

- La Divina Comedia

- Lavida nueva

- De vulgar elocuencia

- El convivio

- El tratado de Monarchia
- Rimas

La Divina Comedia

Consta de tres partes: 1ro. El Infierno (consta de nueve (9) circulos), 2do. El Purgatorio
(consta de siete mesetas de purificacion), 3ro. El Paraiso (el encuentro con su amada
Beatriz quien le mostrara varios cielos).

D
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SOBRE LA DIVINA COMEDIA

Habiéndome extraviado en una obscura selva poblada por fieras salvajes, vi la figura de

un hombre. Se acerco, cuya sombra me dijo que era de Virgilio, poeta latino. Me guid y

Nnos acercamos a una gran puerta en cuyo dintel posaba una inscripcion que se dejaba

leer: “Perded toda esperanza, vosotros los que entrais aqui”. Asi entramos en el INFIER-

NO.

En el primer circulo, llamado Limbo, encontré a aquellos de fama que no habian recibi-
do el bautismo cristiano, entre ellos Socrates, Platon, Homero... En el segundo circulo,
estaba éste mas estrecho, el lugar era tan oscuro y no se distinguia nada; se escuchaba,
sélo, el rumor de un mar tempestuoso y furiosos vientos infernales. Aqui estaban los pe-
cadores de carne. Vi a Cleopatra, a la hermosa Helena en este circulo. Llegamos al ter-
cer circulo, aqui encontramos a los pecadores de gula que se encontraban atormentados
por el ladrido de Cerbero, un monstruo con figura de perro y recorria un incesante torrente
de agua y hielo. En el cuarto circulo, encontramos a los avaros que eran atormentados
con castigos indeseables. En el quinto circulo, llegamos al borde de un horroroso lago
de barro, en él revolcabanse aquellos pecadores de ira que les habia llevado a la perdi-
cion. En el sexto circulo, estaban los herejes y cismaticos; sufrian horribles tormentos
encerrados en sepulcros de fuego. En el séptimo circulo, aquellos que habian cometido
crimenes de violencia contra alguien, contra si o contra dios. Estos estaban sumergidos,
sus cabezas, en rios de sangre. Si intentaban sacar la cabeza, un centauro les disparaba
flechas de fuego. A la voz de mi acompafante, salié el monstruo Fraude que nos bajé en
su dorso hasta el octavo circulo. Alli estaban los aduladores, mentirosos, chismosos,
tiranos, ladrones, hipdcritas, asesinos atormentados por espesa lluvia de fuego que les
caia. Asi llegamos al ultimo circulo donde encontramos al Lucifer: era un gigante con tres
rostros. El agitar de sus alas mantenia helada el lugar. De sus seis 0jos manaba chorros
de lagrimas y sus tres bocas despedazaba cada una a un pecador: Judas Iscariote, Bruno
y Casio, y César.

En aquel momento, descendiamos por la piel peluda de Lucifer a un lugar tenebroso.

Asi llegamos al monte de PURGATORIO donde las almas purificaban sus pecados. Su-
bimos a la primera meseta. Aqui encontramos a los pecadores de soberbia que limpia-
ban sus culpas paseando inclinado y fatigado. En la segunda meseta, estaban los envi-
diosos que estaban cosidos sus ojos diciendo: “amad a vuestros enemigos”. En la terce-
T = 3, €staban los pecadores de ira pidiendo perdon y

' : misericordia. En la cuarta, estaban los pecadores de
pereza, melancolia e indiferencia que caminaban
agitados. En la quinta, estaban lo avarientos pos-
trados y pegado sus rostros al suelo, llorando y sus-
pirando. En la sexta, estaban aquellos que habian
pecado de gula; expiaban su falta sufriendo de ham-
bre y sed, mientras les eran dados la fragancia de
exquisitos alimentos. En la udltima, entre las llamas
se oia voces que ensalzaban castidad.

Habiamos atravesado todas las mesetas de la
montafia. He aqui atravesé al PARAISO terrenay ya
no estaba Virgilio. Pero antes me habia advertido
gue esperara a Beatriz. Asi me encontré con la bella
Beatriz, que era mi gran anhelo, y me mostro la deli-
cia de varios cielos.

4
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WILLIAM SHAKESPEARE

Nacio el abril de 1564 en Stanford Avon, Inglaterra; acariciado
por la fama y el éxito, murié un 23 de abril de 1616 en su ciu-
dad natal, el mismo dia que Miguel de Cervantes Saavedra.

El éxito empezo a sonreirle cuando escribe y estrena “Ro-
meo y Julieta.
Epoca: Edad Moderna
Mov. Lit.: Renacimiento.
Género Lit.: Teatro (tragedia, comedia, drama), Lirico.
Nombre completo: William Shakespeare Arden
Calificativo: El Cisne de Avon

4

Obras:
Tragedias
- Romeo y Julieta

- Hamlet
- Otelo

- Macbeth

- Elrey lear

- Antonio y Cleopatra

- Enrique VI

- Ricardo Il

- Tito Andrénico

- Julio César

- Coriolano

- Troilo y Crésida

- Medida por medida

- Vida y muerte del rey Juan
Comedias

- Los dos hidalgos de Verona
- Lafierecilla domada

- El suefio de una noche de verano
- El mercader de Venecia

- Mucho ruido para nada

- Las alegres comadres de Windsor
- Como gustéis

- El cuento de invierno

- La comedia de los errores

- Bien esta lo que bien acaba
- Trabajos de amor perdido

- Duodécima noche

- Lanoche de reyes

Dramas

- Ricardo Il

- Enrique IV

- Enrique V

- Cimbelino

- La tempestad

Poemario

- Venus y Adonis

- La violacion de Lucrecia
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- Sonetos

ROMEO Y JULIETA
(argumento)
- Romeo (joven Montesco enamorado de Julieta)
- Julieta (moza de la familia de Capuleto)
- Fray Lorenzo (amigo de Romeo)
- Montesco (cabeza de la familia en enemistad)
- Capuleto (cabeza de otra familia en enemistad)
- Scala (principe de Verona)
- Mercucio (amigo de Romeo)
- Benvolio (amigo de Romeo y sobrino de Montesco)
- Tebaldo (sobrino de la sefiora Capuleto)
- Baltasar (criado de Romeo)
- Otros.
Montesco y Capuleto son dos familias que llevan una vida de enemigos. Por tradicién son
irreconciliables.

El sefior Capuleto organiza una fiesta que acostumbraba todos los afios. Son invitados
sSus mas cercanos amigos. A esta fiesta, Romeo va acompafado de sus amigos Mercucio
y Benvolio. Entran enmascarados a la fiesta. Adentro, se da cuenta de la presencia de
Romeo y sus primos, Tebaldo de la familia de Capuleto. Quiere armar un lio con el propo-
sito de echarles de la fiesta; pero el sefior Capuleto evita tal incidente. En la fiesta, romeo
conoce a la bella Julieta, hija de Capuleto. Ambos jovenes se atraen. Una vez terminada
la fiesta, Romeo se lanza al jardin de la casa para hablarle al balcén de Julieta. Julieta
sale al encuentro y se dicen muchas palabras cargadas de sentimientos. EI amor de Ro-
meo es correspondido por su amada. Tanto es el amor que al dia siguiente se casan se-
cretamente en complicidad del fray Lorenzo, amigo de Romeo. Esa misma tarde encuen-
tra a Tebaldo y Mercucio luchando. Romeo se interpone separando a los lidiadores; pero
un traicionero movimiento de la mano de Tebaldo hiere de muerte a Mercucio y huye el
agresor. Mercucio muere sangrando. Luego, Tebaldo regresa y provoca a Romeo quien
intenta evitar; pero Tebaldo se viene encima. En el encuentro. Romeo mata a Tebaldo y
huye. En seguida, llega el principe de Verona y condena a destierro al desafortunado
Romeo. El no quiere aceptar el destierro; pero su amigo fray Lorenzo le convence y se va
a Mantua. Mientra Romeo esté en exilio; Capuleto le obliga a su hija Julieta a casarse con
el conde Paris. Ella se desespera y va donde fray Lorenzo para pedir consejos. El religio-
so le entrega un brebaje que evitaria el matrimonio. Su uso este narcoético le daba efectos
para simular una muerte temporal. Entonces, para el amanecer del dia del matrimonio,
Julieta estaria supuestamente muerta.

Los padres de Julieta lloraban desconsoladamente y guardaron sus exequias en el pan-
tedn de los Capuleto junto a los suyos.

Mientras, el fray Lorenzo envié una carta a Mantua; pero no se pudo entregar a Romeo
porque esa ciudad estaba azotada por una peste. Sin embrago Romeo ya sabia de la
muerte de su amada, sin saber que era simulada. Romeo se desesperd y compro un fras-
co de veneno a un pobre boticario; luego, se vino hacia el panteén donde descansaba su
amada. En el trayecto se encontré con Paris y se desatdé una mortal lucha, muriendo Paris
al instante. Romeo se fue a la béveda de su esposa; alli estaba el cuerpo yerto de la bella
Julieta. Romeo saco¢ el frasco y bebio sin vacilar. Tarde llego el fray Lorenzo. En ese mo-
mento, Julieta se despertaba. Cuando el padre quiso explicar, un ruido le distrajo y se
alejo. Mientras eso, Julieta lamio los rezagos de veneno que quedaban en los labios de su
amado; pero alguien viene. Julieta queria morir rdpidamente; en eso encontrd el pufal
que traia Romeo y se apuialo.
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Después del incidente, Paris, Romeo y Julieta muertos, estaban presentes el sefior
Montesco, Capuleto, el Principe, los guardianes para saber la verdad del suceso. En eso,
intervino el fray Lorenzo para explicar. Al saber la verdad, los sefiores Montesco y Capule-
to se perdonaron para vivir en paz a partir de ese momento.

Obras poéticas

- Odas y baladas

- Las orientales

- Las hojas de otofio

- Los castigos

- Las contemplaciones

- La leyenda de los siglos
- Las voces interiores

- Los cantos del crepusculo
Narrativas

- Los miserables

- Nuestra sefiora de Paris
- Los trabajadores del mar
- El noventa y tres

- El' hombre que rie

- Napoledn el pequefio
Dramas

- Cromwell

- Hermani

- Ruyblas

- Lucrecia Borgia

- Marion Delorme

- Los burgraves

VICTOR HUGO

Nacié en Besanzon — Francia en 1802. Fue hijo de un

militar. A temprana edad, acompafo a su padre por va-

rios paises de Europa. Muri6 el 22 de mayo de 1885, en

Paris; su muerte fue considerada como duelo nacional.
Victor Hugo pasa por ser la figura mas destacada del

romanticismo francés, caracterizado por la lucha contra

las imposiciones literarias del neoclasicismo. Sus obras

expresan la indignacion del autor por las injusticias so-

ciales y el sufrimiento.

Epoca: Edad Contemporanea

Mov. Lit.: Romanticismo

Geénero Lit.: Lirico, Narrativo (novela) y Teatro

Obras:

LOS MISERABLES

En la pequefia ciudad de D., en 1815, entraba un hombre harapiento. El hombre buscaba
hospedaje y alimento todos lo echaban por su condicién harapienta. Luego, se acurruco
sobre una banca de la plaza. Una mujer al hallar en este lugar, en un frio intenso que ca-
laba los huesos, le dijo que si nadie lo habia recibido, fuera a una casa, indicandole con el
dedo, que alli podria conseguir, tal vez, una cama donde descansar.
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La casa indicada por la mujer era el monasterio que vivia el monsefor Carlos Francisco
Bienvenido Myriel, un obispo muy caritativo que se quedd desde 1806 y dos ancianas,
una que era su hermana y la otra la empleada. Todo el pueblo le tenia confianza y carifio
por su inmenso amor a los pobres y desamparados.

El forastero toco la puerta y fue acogido por el obispo Bienvenido, que asi lo conocian en
esta ciudad. Por primera vez este hombre encontraba carifio humano después de 19
afos. 19 afios paso en la prision de Toldn por haber robado un pan.

Jean Valjean, asi se llamaba el forastero, hacia 20 afios se desenvolvia como podador
de jardines y con lo poco que le pagaban mantenia a los 7 hijos de su hermana que habia
enviudado. Le despidieron del trabajo, sus sobrinos quedaban sin comer que le obligd a
robar un pan de un panadero quien le acuso y fue sentenciado a 6 afos y los restantes
fueron por evasion.

El obispo le ofrecié una buena cena y cama. En la cena se percatd que se comia con
cubiertos de plata que eran los Unicos de lujo que exponia después de dos candelabros
de plata que sostenian las velas alumbrando, porque el obispo Bienvenido vivia humilde-
mente.

Jean Valjean se despertd muy de madrugada y le asalté un pensamiento que no le deja-
ba tranquilo, le acosaba: pensé en los cubiertos de plata que valdrian una suma no des-
preciable. Asi se apoderé de 6 cubiertos de plata y se escapo6 de aquel monasterio.

El obispo se despertd, las dos ancianas se percataron de los cubiertos; luego vieron que
dos guardias traian del cogote a Jean Valjean por haber robado los cubiertos y presenta-
ron ante el obispo al ladron. El obispo le dijo que le soltaran porque €l le habia regalado
esos cubiertos y “4 por qué no te llevaste los candelabros con ellos?” le dijo, le devolvio los
6 cubiertos y entreg6 los 2 candelabros. Jean Valjean se quedd atdnito. No sabia como
reaccionar frente a tanta misericordia. “No olvidéis nunca que me habéis prometido em-
plear este dinero en haceros hombre honrado”. Jean Valjean, que no recordaba haber
prometido nada, lo mir6 alelado y se fue.

En el camino de la ciudad de D., estuvo descansando pensativo y el sol daba sus ulti-
mos rayos en los penachos de las montafias cuando se acerco un saboyano, nifio llama-
do Gervasillo, que también iba por el camino. Y le reclamé algo que no entendid y al ser
insistido le larg6 con un grito amenazador y el nifio se fue desconsolado. Después de hur-
gar un tanto su conciencia se pard y al levantar su pie vio algo que brillaba. Era una mo-
neda de 15 sueldos que seria la moneda del nifio. El nifio le hubo reclamado su moneda y
el no habia entendido. El nifio estaria jugando con la moneda y al escaparsele habria ro-
dado hasta llegar bajo sus plantas y el no habra visto. Se arrepintio y grit6 desesperada-
mente a todos lados y el nifio habia desaparecido. Se record6 de las palabras del obispo
y se dijo: “Soy un miserable” y lloré intensamente.

Lleg6 un forastero a la ciudad de M. el forastero instaloé un taller, dizque para fabricar
azabache. El negocio crecié rdpidamente. No uno, sino varios talleres eran necesarios
para fabricar azabaches. La gente del pueblo se empleaba sin mayores requisitos. Mu-
chos clientes llegaban para comprar el producto. Asi este pueblo se transformd en un
pueblo rico. El duefio de la fabrica se hacia llamar Sr. Magdalena.

Paris era la ciudad de gloria. Se concentraban gentes de muchos lugares del mundo:
unos para trabajar, otros para estudiar. Habia 4 hermosas muchachas obreras de Francia
gue tenian sus enamorados que eran estudiantes y eran de esta manera: Favorita amaba
a Blachelle, Dalia, a Listolier, Zefina a Fameuil, y Fantina a Tholomyes. Estos muchachos
de hace tiempo habian prometido darles una sorpresa. Las muchachas desesperaban esa
sorpresa. Un dia salieron de paseo y en la tarde se internaron en un hospedaje las cuatro
parejas. Las muchachas exigieron la sorpresa y los muchachos salieron. Las chicas espe-
raban sus retornos con las sorpresas. Después de una hora de espera, el hotelero entrd
con una carta. En la carta decia: “nos marchamos”, eso era la sorpresa. Asi fueron enga-
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fadas estas ingenuas muchachas. Fantina quedé embarazada; ella habia nacido en la
ciudad de M. a los quince afios se habia venido a Paris. No quiso regresar con su hijo a
Su tierra, en este caso era una nifia: la llamd Eufracia, pero no le gustd ese nombre y
cambio por Cosette. En busca de trabajo llegé a un pueblito llamado Montfermeil donde
encontré a una madre que hacia jugar a sus dos nifas en la puerta de la taberna “El Co-
ronel de Waterloo”, cuyo duefio era el Sr. Thenardier. Asi dejo a Cosette con las nifias y
se fue para la ciudad de M., su origen. Enviaria una cantidad de dinero a su nifia men-
sualmente. Fantina, cuando llegé, la ciudad de M. vio que habia progresado mucho. Le
dijeron que este progreso se debia al Sr. Magdalena. Ella misma se empled en la fabrica
de azabache.

Fantina estaba muy feliz en el trabajo y enviaba buen dinero a su nifia cuando de impro-
visto la despidid la administradora después de saber que tenia una hija. El sefior Magda-
lena no sabia nada de esto porque estaba ocupado en su cargo de alcaldia de aquella
ciudad. Le habian nombrado alcalde de la ciudad de M. por ser protector de los pobres y
asi lo llamaban. Después del despido, Fantina no encontro trabajo; un dia, un peluquero
le dijo que le vendiera sus hermosos cabellos rubios y fue rapada. Otro dia un dentista le
dijo que vendiera sus dientes incisivos por ser hermosos y se dejo arrancar. Quedoé rapa-
da y sin dientes incisivos. Fantina, era pues, una mujer muy hermosa de cabellos rubios y
hermoso rostro. El dinero obtenido enviaba a su querida hija, porque Thenardier exigia
cada vez mas dinero y amenazaba con echarla a la calle a su hija. En el extremo de ne-
cesidad lleg6 a vender su cuerpo. Por eso, un policia llamado Javert, la apreso y la llevo
al interrogatorio cuando el Sr. alcalde le dijo que soltara y el policia por no desobedecer
hizo caso. Fantina quedd muy agradecida a su libertador.

Fantina cont6 de su desgracia al Sr. alcalde y tosia mucho. Estaba enferma. El Sr. Mag-
dalena se condolié y la llevé a su clinica particular. Cada dia estaba peor. Solo balbucea-
ba el nombre de su hija: Cosette.

Un dia, Javert se presentd al Sr. alcalde y le dijo que le habia acusado injustamente; el
sefior Magdalena se quedd sin comprender nada. Javert habia descubierto que el Sr.
Magdalena era el ex presidiario Jean Valjean, buscado por la ley. Y Javert cumplia esa
funcion, investigar. Después de muchas sospechas y hasta que un dia vio ayudar al Sr.
Fauchelevent que se habia caido con su carreta y con qué fuerza levanto6 tanto peso de la
carreta salvando de la muerte al accidentado. Luego, confirmé que era Jean Valjean. Por
eso, Javert habia denunciado al Tribunal de Arras. Alli le habian dicho que estaba loco
porque aparecié el verdadero Jean Valjean que se habia cambiado de nombre por
Champmathiev.

Sr. Magdalena no estaba tranquilo con su conciencia, en lugar de él purgaria un inocen-
te: Chammathiev. Y decidié declararse culpable en el Tribunal. Asi lo hizo. Por eso al re-
gresar a la ciudad de M. fue detenido por Javert cuando Fantina se moria. Habia sido
condenado a cadena perpetua. Jean Valjean prometié al oido del cadaver encargarse de
su hija Cosette que se encontraba en Montfermeil en poder del Thenardier, un hombre
malvado y chantajista.

Después de haber sido detenido, Jean Valjean, escap6 para retirar su dinero del banco y
oculté en un hoyo, en el bosque de Motfermeil. Pero, definitivamente, fue apresado y asi
fue preso en la carcel de Tolon.

Después de un tiempo escapo de la carcel, pero se publico en los diarios que el presidia-
rio Jean Valjean habia muerto al salvar a un marinero cuando éste estaba por caer a un
abismo de un talud que daba al mar. Jean Valjean regreso para rescatar a Cosette, tal
como habia prometido a la madre de ésta. Llegd a la taberna “El Coronel Waterloo”, don-
de encuentra que a la nifla maltrataban sin compasion. Los Thenardier, al ver un hombre
con mucho dinero, decidieron vender a la nifia. Asi pago una buena cantidad de francos
por la nifia. La nifia fue vestida de luto; se encarifid de él y se fueron hacia Paris.
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Cuando llegaron a Paris, Javert, ahora esta cumpliendo su deber alli, habia descubierto
que Jean Valjean estaba vivo y vivia con una nifia. Jean Valjean tampoco podia vivir libre,
sino bajo la vigilancia y persecucion de Javert. Asi vivieron en varios lugares de paris; pe-
ro al final estuvieron en la Calle Plumet, a la vez, en la calle Hombre Armado ndmero 7
para no ser capturado. El hombre de canas y la doncella hermosa, en las tardes, se iban a
pasear por la avenida Luxemburgo; el hombre de canas se hacia llamar Fauchelevent y la
doncella era Cosette. Cosette, alli conocié a un muchacho que se llamaba Marius. Ni ella,
ni él sabian sus nombres ni de él, ni de ella. Una carta dejada en una banca de la calle
Plumet fue complice del feliz encuentro de los enamorados. Fueron muy felices los des-
cubrimientos de ambos y el intercambio de impresiones de latidos de amor, sin limites.

Luego, se escuchd una movilizacion. Eran los revolucionarios que iban al motin contra el
rey, en el afio 1832. Marius, un estudiante de derecho, habia sido echado de la casa del
abuelo, éste defendia al rey y él a la republica jQué viva la republica! jAbajo el rey! Eran
las consignas de la movilizacion. Se formé una barricada; en ella estaban Marius y sus
camaradas. El ejército del rey les atacaba y ellos resistian. Era dura la batalla. Un cura
que levanté las banderas de la revolucion murio; también Gavroche un muchacho inquieto
sin hogar; Eponina, hija de Thenardier. Estaba alli Jean Valjean que tuvo en sus manos a
Javert que estaba como espia en esta barricada; pero le perdon6 la vida. Luego los insu-
rrectos se rindieron y alli cayé Marius, gravemente herido, al ver, Jean Valjean le cargd
para que no lo mataran los hombres del rey. Asi salvé la vida a Marius, sin que éste sepa
quien fue su salvador y a quien tenia que agradecer. Javert se suicido por cargo de con-
ciencia.

Pasado algun tiempo de la guerra, se dispuso el matrimonio de Cosette con Marius.
Aunque, Jean Valjean quiso morir al perder a su nifia amada, pero tuvo que resignarse.
Cosette lo amaba mucho a Jean Valjean, su protector, le decia padre. Entregd mas de
quinientos mil francos a Cosette para que pueda vivir dichosa y enfermé gravemente. Co-
sette y Marius se acercaron al moribundo. Jean Valjean les dijo tantas cosas, les revelo
quien era, también hablé de la madre de Cosette y expir6 fatigado. Asi murié Jean Valje-
an, después de haber cumplido la promesa al obispo de Beinvenido, ser un hombre de
bien, y a Fantina, encargarse de su hija Cosette y hacerla dichosa.

JOHANN WOLFGANG GOETHE

Este poeta, novelista, dramaturgo y cientifico aleman y una de las
figuras sefieras de la literatura alemana vivié entre los afios de
1749 a 1832.

La poesia de Goethe expresa una nueva concepcion de las re-
laciones de la humanidad con la naturaleza, la historia y la socie-
dad; sus dramas y sus novelas reflejan un profundo conocimiento
de la individualidad humana. La importancia de la obra de Goethe
puede ser juzgada por la influencia que sus escritos criticos, su
amplia correspondencia, su poesia, sus dramas y sus novelas
ejercieron sobre los escritores de su época y sobre los movimien-
tos literarios que él inauguré y de los que fue la figura principal.
Segun el critico inglés del siglo XIX Matthew Arnold, Goethe debe
ser considerado no soélo “el centro indiscutible de la literatura
alemana, sino una de las figuras mas versatiles de la literatura

universal”.

Epoca: Edad Contemporanea

Mov. Lit.: Romanticismo

Género Lit.: Teatro, Narrativo, Epico-lirico
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Obras:

Narrativas

- Las cuitas del joven Werther
- Los afos de aprendizaje de Wilhem Meister
- Las afinidades electivas

- Obras completas

- Gaminides

- Afnos de vagabundeo de Wilhelm Meister
Teatrales

- Fausto

- Gottz Von Berlichingen

- Egmont

- Torquoato Tasso

- Clavijo

- Rosita campestre

Poéticas

- Ifigenea

- Herman y Dorotea

- Elegias romanas

- Baladas

Otras obras

- Teoria de los colores

- Metamorfosis de las plantas
- Reminiscencias

- Winckelmann y su siglo

FEDOR DOSTOIEVSKI

Nacio en Moscu el 11 de noviembre de 1821. Su infancia
fue bastante triste y, cuando contaba sélo con diecisiete
afos, su padre, que era un médico retirado del Ejército,
le envié a la Academia Militar de San Petersburgo. Pero
los estudios técnicos le aburrian y, tras graduarse, deci-
di6é dedicarse a la literatura. Fallecié en 1881.

Este novelista realista ruso, uno de los mas importan-
tes de la literatura universal, escudrifié hasta el fondo de
la mente y el corazobn humanos, y cuya obra narrativa
ejercio una profunda influencia en todos los ambitos de
la cultura moderna.

Epoca: Edad Contemporanea
Mov. Lit.: Realismo
Género Lit.: Narrativo (novela sicologica)
Nombre completo: Hedor Mijailovich Dostoievski
Obras:
- Crimen y Castigo
- Humillados y ofendidos
- Los hermanos Karamazov
- Pobres gentes
- Recuerdos de la casa de los muertos
- Memorias del subsuelo
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- Elidiota

- Demonios o los poseidos
- El'jugador

- Noches blancas

- El adolescente

- Diario de un escritor

- El eterno marido

- Netocha Nezvanova.

CRIMEN Y CASTIGO
(Argumento)

Personajes:
- Raskolnikov (joven criminal)
- Sonia (enamorada de Raskolnikov)
- Razomikin (amigo de Raskolnikov)
- Pulkeria Alexandrovna (madre de Raskolnikov)
- Dunia (hermana de Raskolnikov)
Es una novela sicoldgica que narra el asesinato de la avara anciana usurera llamada Ale-
na Ivanovna, cometido por el estudiante universitario Rodibn Romanovich Raskolnikov.
Después de matar a la prestamista con un hacha, se apodera de todas las alhajas y las
esconde en un hueco de un patio cerca de un edificio. Los dias pasan agobiando al joven
criminal con delirios y pesadillas. Su conciencia agobiada se subleva y no lo deja en paz.
Se agrava la salud del joven Raskolnikov que sufre de insomnio por la intensa tension que
padece. El joven se comporta como un loco y pierde los papeles con suma facilidad. El
solo se va delatando por su actitud sospechosa. Su amigo del alma, Razomikin, lo recon-
forta y le cambia los andrajos por ropa nueva. En los momentos mas dificiles, Sonia Mar-
meladova, siempre lo est4 visitando porque lo ama. Cierto dia, al regresar a su cuarto, al
abrir la puerta encuentra a su madre Pulkeria Alexandrovna y su hermana Dunetska Ro-
manovich (Dunia) que iba a casarse con Pedro Petrovich, a lo que el joven Raskolnikov se
opone totalmente. Va a casa de Sonia y juntos leen la Biblia. Los dos jovenes se aman en
silencio. Finalmente, el joven Raskolnikov le confiesa a Sonia que €l es el asesino de la
usurera; ella queda muy impresionada. Le dice que jamas lo abandonard y que siempre
estara a su lado. El joven ayudado por su enamorada, por fin, decide entregarse a las au-
toridades y confiesa su culpa. Un mes después, es acusado y condenado a ocho afos de
trabajos forzados de segunda categoria en Siberia.

ERNEST HEMINGWAY

Nacio en Park — lllinoes (Norteamérica) en 1899. En 1961,
al parecer se suicidé en Kenthum — Idazo (EE.UU.)

Vivio los aciagos dias de la Guerra Civil Espafiola, como
los de la segunda Guerra Mundial. Estas experiencias to-
madas directamente de la realidad, se volcaron con virtuo-
sismo literario en todas sus obras. Gan6 el Premio Nobel
en 1954,

Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Vanguardismo
Género Lit.: Narrativo
Obras:

Narrativas

- Elviejoy el mar
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- Paris era una fiesta

- Por quién doblan las campanas
- Adiés a las armas

- Fiesta

- Nieves del Kilimanjaro

- Mas alla del rio

- Tener o no tener

- El sol también sale

- Muerte en la tarde

EL VIEJO Y EL MAR
(Argumento)

Era un viejo que pescaba, solo, en un bote en Gula Stream y hacia ochenta y cuatro dias
gue no cogia un pez. El viejo era flaco y desgarbado con arrugas profundas en la parte
posterior del cuello, las manchas del cancer a la piel eran notorias en su rostro, todo en €l
era viejo, excepto sus 0jos claros como el mar, alegre e invicto. Habia un muchacho lla-
mado Manolin que lo acompafaba casi siempre, tal vez el Unico amigo que tenia. Este
muchacho gustaba de conversar con el anciano sobre partidos de béisbol, hablar de fa-
mosos jugadores, el muchacho casi siempre le llevaba un poco de comida o café; el cual
compartia con el anciano mientras hablaban de los viejos tiempos en que habia buena
pesca. El anciano sofiaba en los tiempos aquellos que paso en Africa, sofiaba con leones,
con las playas blancas, con las grandes montafias pardas, mientras dormia sentia el olor
de Africa. Una vez, por la mafiana, Manolin vino a buscar muy temprano al anciano, traia
dos carnadas frescas, las cuales regaldle al anciano; éste le dese6 suerte.

En aquella oportunidad, el anciano podia sentir llegar la mafiana escuchando el rumor
de los peces voladores. Seguia remando y se adentraba méas al mar, antes que se hiciera
dia, realmente, el anciano sacaba sus carnadas. Pas6 todo el dia sin ninguna novedad,
s6lo, casi después del medio dia pescé un pez dorado al cual abrié y limpié para comér-
selo, mientras volvia a remar vio una ave negra que le parecié muy delicada y ésta espan-
taba a los peces voladores y pensé que en esa gran mancha de peces voladores podia
estar un gran pez. Luego, se ponia a recordar sus tiempos de joven pescador; hablaba
con él mismo. Llegaba la noche de ese primer dia. En el mar, sentia a los defines al torno
al bote; recordaba como los delfines machos dejaban que las hembras comieran primero.
En estos momentos, extrafiaba al muchacho para poder hablar; conversar sobre algo con
él. De pronto, sintié los sedales recorrer y se preguntaba qué peces habrian picado la
carnada o serd un pez aguja o un emperador o un tiburén. Y, de un momento a otro el pez
dio un gran tirén el cual le causé una herida debajo del ojo y el pez tiraba con gran fuer-
za del bote. El anciano pensaba que este pez no podria seguir eternamente con este
afan, el bote se movia sin cesar y asi lleg6 el amanecer del segundo dia.

El anciano le hablaba al pez y le decia antes que termine el dia te mataré; también le
decia que lo respetaba demasiado. Ese dia recibi6 la visita de una ave que se pos6 muy
cansada sobre su bote; el anciano conversaba con ella. Para ese dia, a duras penas el
anciano pudo comerse un pez “bonito”. Tomaba de su botella pequefios bocados de agua;
lavaba sus manos en el agua del mar para curar sus heridas, pero sentia que su mano
izquierda tenia calambres. El pensaba que era humillante tener su mano asf; pensaba que
si el muchacho estuviera con él, seguramente le frotaria la mano y haria pasar su calam-
bre. De pronto, el sedal se alzaba lenta y continuamente. De repente, sali6 el gran pez
dejando ver su brilloso color; su cabeza y lomo eran un purpura oscuro y las franjas de
sus costados eran de color rojizo, su espalda era tan larga como un palo de béisbol y lue-
go se volvié a entrar en el mar. El viejo dijo que el pez era mas grande que su bote. Y,
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sigui6 tirando del bote. El viejo habia visto muchos peces grandes, pero éste era el mas
grande que jamas habia visto. El viejo sentia que el pez sufria y que deberia terminar
pronto este sufrimiento. Llego la noche y el anciano deseaba que un pez volador viniera a
su bote para poder comérselo. Asi aguanté el frio de la noche y llegé el tercer dia, el viejo
se puso recordar a las grandes glorias de béisbol y se preguntaba como seria el mar visto
desde un aeroplano. El pez seguia avanzando, de pronto dio unos movimientos violentos,
lo cual causé que el viejo le diera un golpe en la cabeza que el pez se estremecio y se
quedd quieto. El viejo decia que tenia la cabeza despejada y que podia pensar en un
plan. Asi se paso6 ese dia y llegé la noche. Otra vez, el frio lo mataba. Corrido el cuarto
dia, el viejo se propuso acabar con la vida del pez ese mismo dia. Sentia que el pez se
habia debilitado y poco a poco empez6 a envolver el sedal y en un momento de lucha, el
viejo le clavo el arpon que tenia preparado y lo hizo llegar empujando con sus manos al
corazén; mientras el pez luchaba por seguir viviendo.

Asi el viejo acomodé el pez junto a su bote y decidié remar hacia la costa; pero la man-
cha de sangre atraeria a los tiburones: pensoé. Efectivamente, vino un tiburén que arrancé
un pedazo del pez y el viejo en un arranque de furia con el arpon maté al tiburon. Méas
tarde, aparecieron otros tiburones y con gran valentia les dio muerte; aunque éstos se
llevaron gran parte del pez, casi todo.

Se dio cuenta que el bote era mas ligero y pensé que fue un error matar al gran pez,
pues, todos esos dias lo habia considerado como un humano. En fin, lleg6 a la costa.
Entré en su choza y se quedd dormido. Muy por la mafiana, Manolin se acercé a la venta-
na de la choza, como dos dias lo habia venido haciendo. Luego, se puso a llorar en cuan-
to vio al anciano y asi con lagrimas en el rostro fue a conseguir café y comida para el an-
ciano. Cuando llegé, el anciano seguia dormido y por la tarde despert6. EI muchacho
compartio la comida. Afuera, todos observaban admirados el esqueleto de aquel gran pez;
pero el anciano miraba con nostalgia aquella escena y decidio regalar la cabeza de aquel
gran pez a un poblador de aquella humilde aldea de pescadores y el muchacho le dijo
desde mafana vamos a pescar juntos. “yo siempre te voy a acompanar”, fueron las pala-
bras y el viejo decidi6 volver a la choza a dormir, a seguir sofiando con leones marinos y
el muchacho velaba sus suefios.

WALT WHITMAN

Nacioé el 31 de mayo de 1819 cerca de Huntington (Nueva
York); luego aquejado por una enfermedad se vio obligado a
abandonar Washington y trasladarse a Camden (Nev Yersey);
alli murié el afio 1892.

En un largo prefacio, el autor saludaba el advenimiento de
una nueva literatura democrética, acorde con el sistema: re-
creativa e irreducible; escrita por un nuevo tipo de poeta afec-
tuoso, potente y heroico que conduciria a los lectores a través
de la poesia con la fuerza de su magnética personalidad de-
mo-burguesa.

Epoca: Moderna

Mov. Lit.: Modernismo
Género Lit.: Lirico (oda)
Obra:

Hojas de hierba: dentro de ellos destacan poemas como:
- Canto a mi mismo

- Camino de las indias occidentales

- Hijos de Adan y Calamo
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- Redobles de tambor
CANTO A Mi MISMO

Me celebro y me canto a mi mismo.

y lo que yo diga ahora de mi, lo digo de ti,
porque lo que yo tengo lo tienes tu

y cada atomo de mi cuerpo es tuyo también .

Vago... e invito a vagar a mi alma.

Vago y me tumbo a mi antojo sobre la tierra
Para ver como crece la hierba del estio.

Mi lengua y cada molécula de mi sangre
nacieron aqui,

de esta tierra y de estos vientos.

Me engendraron padres que nacieron aqui,
de padres que engendraron otros padres
gue nacieron aqui, de padres hijos

de esta tierra y de estos vientos también.

Tengo treinta y siete afos.

Mi salud es perfecta.

Y con mi aliento puro comienzo a cantar hoy
y no terminaré mi canto hasta que me muera,
gue se callen ahora las escuelas y los credos.

Atras. A su sitio.

Sé cudl es su misién y no lo olvidaré;

gue nadie lo olvide.

Pero ahora yo ofrezco mi pecho lo mismo

al bien que al mal,

dejo hablar a todos sin restriccion,

y abro de par en par las puertas a la energia
original de la naturaleza desenfrenada.

GUSTAVO FLAUBERT

Nacioé en Ruan — Francia el 12 de diciembre de 1821;
alli transcurrié casi toda su vida, entregado con abso-
luta dedicacion a sus obras. Fue hijo de un cirujano
de renombre. En Paris estudi6 leyes, aunque sin mu-
cho éxito; pues una enfermedad nerviosa lo retraso
de los estudios. Fue el verdadero fundador de la Es-
cuela Realista Francesa. Flaubert murié en 1880.

Epoca: Moderna
Mov. Lit.: Realismo

Obras:
- Madame Bovary
- Salambo

Género Lit.: Narrativo
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- La Educacion Sentimental
- La tentacion de san Antonio
- Tres cuentos.
MADAME BOVARY
(Argumento)
Personajes:
- Charles Bovary
- Emma Rouault (Madame Bovary, esposa de Charles)
- Homais (boticario)
- Heldise (primera esposa de Charles)
- Vizconde (el galan de quien se enamora Emma y no es correspondida)
- Leodn Boulenger (segundo galdn de Emma que no le corresponde).
- Rodolphe Boulenger (Amante de Emma)
- Sefior Rouault
- Berthe (hija de Charles y Emma)
- Lheureux (comerciante)
- Felicité (Criada de familia Bovary)
- Bartolomé Bovary (padre de Charles)
- Madame Bovary madre (madre de Charles)

En un salén de clases, entra un muchacho novato vestido a lo burgués conducido por el
director del colegio (Colegio de Ruan). Este fue objeto de burla de sus comparieros por no
comportarse como ellos.

Era un muchacho hurafio. El aprendizaje era adverso para él. Sus padres le hicieron
terminar el colegio sobornando a los profesores. Luego, tras grandes esfuerzos, sus pa-
dres, lograron que estudiara medicina en una universidad. Era un alumno ausente en las
clases; pero termind y se gradu6é como médico. Una vez finalizado su carrera fue desig-
nado médico de un pueblito llamado Tostés. Este trabajo fue encontrado por el esfuerzo
de sus padres. Sus padres estaban muy pendientes de su hijo, por eso, su madre le
buscé una esposa mucho mayor que él. La mujer era una viuda que tenia 45 afios cuando
Charles apenas tenia un poco mas de veinte. Ademas, se decia que la mujer tenia mil
doscientas libras de renta. El matrimonio fue celebrado con muchos invitados. Es asi co-
mo se casa Charles Bovary con Hel6ese Dubuc, carente de pretendientes.

La madre descubre que Helbese no tenia rentas y se decepciona de su nuera. El sefior
Bartholmé Bovary, padre de Charles, acus6 a su esposa de haber causado la desgracia a
su hijo en haber unido a una mujer que no amaba y después de muy poco, Heléese mue-
re.

Pero, cuando, aun, vivia Heléese, un muchacho, criado de sefior Rouault, habia visitado
una noche a Charles solicitando a que atienda al sefior Rouault quien habia sufrido una
fractura en la pierna.

Después de la muerte de su esposa, Charles frecuentaba la visita al sefior Rouault. El
sefior Rouault tenia una hija de nombre Emma quien era motivo de visita constante de
Charles. Poco tiempo después, Charles se casa con Emma, una mujer joven, de belleza
curiosa. Ella habia sido educada en un convento. Su comportamiento era moldeado a esa
educacion. Ella preferia una vida distinta a lo coman. Gustaba leer mucho las novelas. Se
podria decir que hasta era muy culta. La vida como de las novelas le encantaba y adopta-
ba una tendencia de rechazar la vida comun y monétona.

Emma al lado de Charles no era feliz, pero fingia serlo. Queria gozar del amor que
Charles no le satisfacia. Se lamentaba de haberse casado con Charles.

Marqués de Amdervilliers invita a una fiesta que organizaba, a la joven pareja Bovary en
reconocimiento del oficio de médico y habia visto en la pareja digno de invitar.
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Pasaron al salon de baile. Ella estaba muy hermosa y feliz en asistir a la fiesta. Mientras
conversa con Charles, Emma es invitada a bailar por un caballero; pero Charles no le to-
ma interés. El acercamiento a ese caballero es placentero y gustoso para Emma.

Més tarde los esposos regresan al pueblo. Emma regresa triste y melancélica. En el
camino ve al Vizconde quien era el caballero que la sac6 a bailar en la fiesta. El galan le
mira al pasar. Emma admira la mirada de éste y piensa en él. Luego piensa que nunca
podra verlo porque se habréa ido a Paris. La melancolia, la tristeza se apodera de Emmay
un médico le recomienda que cambien de lugar y deciden irse a la ciudad de Yonwville.

Alli conocen y entablan relaciones con la gente. El estado de animo de Emma parece
cambiar en este nuevo lugar y Charles se siente feliz. Nace su hija Berthe. Emma conoce
a un joven de buen parecer llamado Ledn y se enamora. Ledn frecuenta la visita al hogar
de la pareja Bovary. Y éste, por motivos de estudio, se va a Paris. A Emma le causa un
dolor muy grande. El estado de animico melancolico se apodera de nuevo de Emma Rou-
ault (Madame Bovary).

Después de un tiempo conoce a Rodolphe Boulonger, un paciente de su esposo. Ambos
se atraen y deciden tener una relacion amorosa. Tanto fue el amor por él que le pide le
lleve lejos donde puedan estar felices. Al principio Rodolphe acepta; pero llegado la hora
en que le iba a esperar se arrepiente. Luego, se marcha solo dejando una carta para
Emma en la que le explica que entre ellos no puede haber nada. Emma, después de leer
la carta, se enferma y siente morir. Después de esa decepcién se recupera. Tiempo des-
pués, volvid a encontrarse con Leon. El ya no era un chico timido como cuando conocio.
Y, deciden tener una relacién amorosa. Por ese momento, un comerciante usurero, Lheu-
rreux, quien después de haberla favorecido con un préstamo pide que le pague y pide a
un amigo que le represente legalmente y éste hace el embargo de los bienes de la familia
Bovary.

Emma al no saber como pagar esa deuda, sobretodo, como decirselo a su esposo, va a
una farmacia encuentra un frasco con arsénico y lo ingiere. Mientras tanto, Charles se
entera del embargo, va en busca de Emma y ella estaba agonizando y muere.

Luego, llega una carta para Charles en el que le invitan a la boda de Ledn; pero él no
puede ir a esa boda. Sélo le hace llegar sus felicitaciones por su boda.

En una feria, Charles se encuentra con Rodolphe, se ponen a conversar. Charles le
hace entender que no le odia por haber sido uno de los amantes de su esposa.

Berthe va en busca de su padre y lo encuentra sentado. La nifia le pide ir a jugar. La ni-
fla creyéndolo con ganas de jugar le empuja suavemente a su padre. Su padre cae al
suelo y se da cuenta que estaba muerto.

Al inicio, la abuela se encarga de cuidar a Berthe; pero la abuela muere y una tia suya la
envia a una fabrica a ganarse la vida.

FRANZ KAFKA

Nace el 03 de julio de 1883 en Praga (Checoslovaquia) en el
seno de una familia de clase media-alta. En 1917 enferma de
TUBERCULOSIS y fue internado en el sanatorio, donde murio el
03 de julio de 1924.

Se le considera como uno de los grandes representantes del
siglo XX.
Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Vanguardismo
Género Lit.: Narrativo
Obras:
Novelas
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- La Metamorfosis
- América
- El proceso
- El castillo
Relatos
- Descripcion de un combate
- Contemplacion
- La colonia penal
- El maestro del pueblo
- Blumfel, un solterén
- Un médico rural
- Un artista del hambre
- La Muralla China
LA METAMORFOSIS
(Argumento)
Personajes:
- Gregorio Samsa
- Sefor Samsa
- Sefiora Samsa
- Grethe (hermana de Gregorio)
- Otros

Una mafana tras un suefio intranquilo, Gregorio Samsa despierta convertido en un mons-
truoso insecto. Esa mafiana tenia que salir de viaje; porque todas las mafianas a las siete
salia de viaje por cuestiones de negocio. Acostado en su cama sobre un duro caparazén,
Su vientre convexo y oscuro, humerosas patas se agitaban sin concierto ¢ Qué le ha ocu-
rrido? No estaba sofiando. Era su habitacion. Intenté dormir de nuevo, pero no podia; lue-
go, reflexionaba sobre su trabajo, de lo cansado que estaba de viajar todos los dias. Con-
vencido de que se habia convertido en un horrible insecto, Gregorio tenia que adaptarse a
SuU nuevo cuerpo e intenta ir a su trabajo, ya que era el sostén de la familia. Pero, no podia
salir de su cuarto debido a su mutacion. Su madre le llamé al ver que era ya tarde. Era
inatil. Mientras Gregorio hacia multiples esfuerzos para abrir la puerta y lo logra. La madre
al ver a su hijo convertido en un aterrador insecto se desmaya. Incluso, su jefe habia ve-
nido a averiguar sobre el por qué no habia venido al trabajo porque era un muchacho muy
cumplido. Pasado el tiempo, la familia se desinteresa por Gregorio y éste vive en su cuar-
to solo. Sdlo la hermana Grethe vive unida a Gregorio; le llevaba los alimentos, se lo barr-
ia el cuarto... Ella era aficionada a la musica. Hacia un mes desde la metamorfosis, Gre-
gorio durante ese tiempo habia permanecido encerrado en su cuarto. Estaba escondido
dentro de un sofa de cuero que le proporcionaba mayor comodidad. Durante el dia se ati-
naba a observar con duras penas por la ventana el hospital de enfrente, los quehaceres
de su familia, y a veces, escuchaba las conversaciones de su familia. Todo esto ya era
monotono para él, sobretodo, los dos metros cuadrados de suelo de su cuarto en donde
casi no podia moverse; descansar tranquilo, le era dificil en la noche y la comida pronto
dej6é de causarle placer. Para distraerse, empez6 a trepar zigzagueando por las paredes y
resulta que el techo le era mas comodo para Gregorio, respiraba. Un dia casi feliz y des-
preocupado, se desprendié del techo y se estrell contra el suelo; pero su cuerpo se hab-
ia vuelto resistente y no se lastimo.

En cierta ocasion, la hermana nota que la habitacion queda chica para Gregorio y deci-
de retirarle algunos muebles con la ayuda de su madre (ésta no podia ver a su hijo por
ordenes de su esposo). Mientras las mujeres vacian su cuarto, Gregorio se mantiene pru-
dentemente oculto. Pero cuando advierte lo que realmente sucede, una ola de recuerdos
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y nostalgias le hace reaccionar. Un cuadro adquiere subitamente importancia para Grego-
rio y trepa por la pared adhiriéndose fuertemente al vidrio del mencionado cuadro, en un
tipico acto de posesion y deseo al no permitir que arrebaten sus cosas. Pese a los esfuer-
zos de Grethe, la madre lo ve y cae desmayada. En ese preciso instante, y como conse-
cuencia de lo sucedido, la hermana llega a increpar duramente a su hermano: jojo Grego-
riol— grit6 la hermana con el pufio en alto y enérgica mirada. La inesperada presencia del
padre complica las cosas. La hermana solo alcanza decirle al padre que Gregorio ha es-
capado. Es la primera vez que Gregorio ve a su padre desde su transformacién. Lo ve
muy cambiado, esta joven, mas enérgico, subitamente repuesto, porque se ocupaba de
nuevo de su familia. Su progenitor trata de hacerle regresar a su cuarto. Comienza a
bombardearle manzanas y le lanza fria y sistematicamente sobre su enemigo. La ultima
se incrusta sobre el lomo de Gregorio permaneciendo hasta que se pudra en su cuerpo
hasta el final.

Por la crisis de la situacion econdmica, reciben a tres inquilinos. Un dia, la hermana se
pone a tocar el violin para los visitantes y Gregorio seguido por el impulso de la musica
sale de su cuarto dejandose ver por los inquilinos. Los inquilinos se molestan y se van de
ahi sin pagar ningun centavo. La familia dice que lo mejor que podria pasarles es que
Gregorio se fuera; esto fue escuchado por Gregorio, por lo que se siente muy mal. Al dia
siguiente, la sirvienta lo encuentra muerto. La familia se siente muy mal y se cambian de
casa para iniciar una nueva vida.

JAMES JOYCE

Nacio en Dublin el 2 de febrero de 1882. Su padre fue un
funcionario acosado por la pobreza. Educado en la fe catoli-
ca, rompio con iglesia mientras estudiaba en la universidad.
Después de vivir veinte afios en Paris, cuando los alemanes
invadieron Francia al principio de la guerra mundial, Joyce
se traslado a Zurci, donde murié el 13 de enero de 1941.
Joyce, novelista y poeta Irlandés cuya agudeza psicolégica
e innovadoras técnicas literarias expresadas en su novela
épica “Ulises”, lo convierten en uno de los escritores mas
importantes del s. XX. En esta obra, configura su juventud
en el protagonista: Stephen Dedalus y su madures en Blo-
om. La novela es un autorretrato del autor que transcurre
durante 18 horas.
Epoca: Contemporanea
Mov. Lit.: Vanguardismo

Género Lit.: Narrativo

Obras:

- Ulises

- Dublinenses

- Retrato de un artista adolescente
- Desterrados

- Exiliados

- El despertar de Finnegan

- Mdusica de camara.

ULISES
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Personajes:

- Leopoldo Bloom.

- Esteban Dedalus

- Malachi Mulligan.

- Haines.

- Simén Dedalus (padre de Esteban).

- Molly (esposa de Bloom)

- Blazes Boylan (amante y manager de Molly)
- Lidia Douce (camarera).

Se trata del relato de un dia, segun unas versiones el 4 de junio, segun otras, como la que
hoy presentamos, el 16 de junio, quizds es lo mas adecuado por ser el primer dia en que
su autor salié con Nora Barnacle (segun ciertas precisiones, aunque no existe, sin embar-
go, constancia de que asi fuera, lo que parece ser cierto, es que el dia anterior, Nora no
se presento a la cita concertada con Joyce). Sea como fuere, el 16 de junio se tiene por
dia del juicio (domsday) y del florecimiento (bloomsday). La narracién ocupa 18 horas del
discutido dia. En ella se entrecruzan una serie de vidas: la de tres jovenes, Stephen (Es-
teban) Dedalus, (apellido mas mitoldgico), el protagonista del Retrato del Artista, licencia-
do en “Artes” y profesor privado (¢, Joyce? ¢Telémaco?), Malache (Buck) Mulligan, estu-
diante de medicina (en él se plasma la carrera fracasada del autor), Haines, estudiante
inglés interesado en la matematica y la lengua vernacula irlandesa. Los tres viven en la
Torre Martello de Dublin y recuerdan que Joyce también la habité durante una semana de
1904 con dos comparfieros mas, Gogarty, un poeta médico y miembro de una rica familia
de Dublin (Mulligan) y Trench (Haines) que afios después pondria fin a su vida.

El cuarto personaje es Leopoldo Bloom, agente de publicidad dublinés, de origen judio.
No mantiene relaciones sexuales con Marion (Molly), su mujer, desde hace algun tiempo.
Nacida en Gibraltar de un comandante ascendido de soldado raso por méritos de guerra 'y
de una tal Lunita de origen judio espafol, fallecida muy pronto. Cantante profesional a la
baja, aunque con varios proyectos, tiene varios amantes. A medida que avanza la obra,
Joyce se distancia cada vez mas del retrato de Esteban y se identifica mas con Bloom.
Dos personajes mas contrapuestos son complementarios y en los que el autor descarga
sus propias contradicciones. Bloom todo lo reduce a emotividad sexual, experiencia
practica y frivola curiosidad que termina por llevarse a casa a Dedalus, el inquieto intelec-
tual, afanoso de todas las abstractas curiosidades de la mente. Dedalus es el substituto
afanosamente buscado por Bloom que ha de llenar la pérdida de su hijo, fallecido al poco
de nacer, mientras Dedalus intenta a su vez encontrar un padre para mitigar sus desequi-
librios mentales.

La obra participa de la leyenda, de la historia, del reportaje, de la burla singularmente re-
ligiosa, del drama, de la sinfonia, del tratado escolastico.

Como el titulo indica, se trata de la version moderna y parédica de la Odisea, aunque no
hay ningan personaje que se llame Ulises, si bien desde el primer capitulo se halla lleno
de referencias a ella: Telémaco, Néstor, Proteo, Calypso, los Lotéfagos (comedores de la
flor del olvido), Hades (el Infierno clasico que Ulises visita), Eolo (el dios de los vientos,
simbolo quizas de la Prensa, la redaccion del periddico equivalente a la cueva donde el
dios tenia cautivos a los vientos, los Lestrigones, “unos canibales... jclientes de un res-
taurante!”, Escila y Caribides, “los famosos mostruos del estrecho de Mesina que se tra-
gaban a los barcos y navegantes, expresion, quizas de la lucha entre el idealismo platéni-
co y el realismo aristotélico”, Las Rocas errantes, “a las que se refiere Circe que obstacu-
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lizan la navegacion”, Las Sirenas, “en paralelismo con las camareras, hermosas de medio
cuerpo para arriba, parte que asoman seso”, Nausica, “la hija del rey de los feacios que
encontré a Ulises desnudo en la playa tras haber naufragado y se lo llevo a palacio), Los
Bueyes del Sol, “en realidad ‘terneras’ o ‘vacas’, simbolos de la fecundidad”, Circe, la be-
lla hechicera, el porquerizo Eumeo, itaca, Penélope, “pero en este caso, se desprende un
agudo sarcasmo si tenemos en cuenta la infidelidad de Molly”).

La obra ofrece una estructura: Esteban — Bloom y Molly, son vistos por el lector a través
del estilo que compone la sucesion de ese dia Unico con un Unico proposito que difiere de
la propia Odisea, “el vagar por la ciudad”, en este caso, Dublin. En cierta ocasion Joyce
habia manifestado que pretendia realizar una descripcion tan completa de la capital irlan-
desa que, si alguna vez desapareciera del planeta, pudiera ser reconstruida partiendo de
su libro”. Esto es cierto, siempre que el lector sea un habitante mas de la ciudad, al igual
que sus personajes, porgque el nombre, distribucién y configuracion de las calles son mi-
nuciosamente exactos, pero las descripciones son parcas. Para el lector foraneo, es una
dificultad afadida, puesto que a ellos si que les es necesario explicar con mayor detalle
los lugares. Asi el Dublin del Ulises, acaba siendo, si no la conocemos, cualquier otra ciu-
dad en donde bien hubiera podido ocurrir la misma historia. No olvidemos que Ulises, a
diferencia de la Odisea es una novela urbana. Sin embargo, el que unos ciudadanos se
parezcan las unas a las otras no significa que sean iguales, la accion se ha de desarrollar
en Dublin porgue los rasgos que el autor nos sigue dando se hacen mas precisos: el olor,
el rio que la atraviesa (el Liffey), las tiendas, etc. La novela intenta unificar todos los pro-
cedimientos de estilo en un lenguaje total. La técnica de fluir de la conciencia, basada en
el mondlogo interior le convierte al lenguaje en la realidad fundamental: el realismo de la
novela es ante todo un realismo verbal, ya que los personajes se construyen a través de
lo que dicen, y ademas se hace coincidir exactamente el tiempo de la accion con el tiem-
po del relato.

Ulises nos plasma la desintegracién de la clase social de la pequefia burguesia irlande-
sa de su tiempo. Los protagonistas vagan, deambulan por la ciudad casi sin hacer nada.
Sélo Esteban, de muy mala gana, da una clase de historia y después de literatura, en un
colegio de alumnos ricos, situado no lejos de la torre en la que mora y a la que le es dificil
volver por haberse peleado con sus compafieros. A las 10, por ser jueves, se suspenden
las clases para jugar al jockey. Esteban se queda en la clase para ayudar a un muchacho
retrasado en matematicas. A continuacion, el director, sefior Deasy, viejo ultra y antijudio,
le abona su paga, en medio grandilocuentes discursos sobre el ahorro. Por otra parte,
conociendo las vinculaciones literarias de Esteban, le encarga una carta a proposito de la
epidemia de glosopedia para que intente publicarla.

Bloom lucha por conseguir el contrato de un anuncio, pero también sin entusiasmo. Asi
pasan la jornada en bares, discusiones, como la que organiza Esteban sobre Shakespea-
re en la Biblioteca Nacional y paseos. jQué lejos se hallan de las virtudes tradicionales de
la burguesia, el trabajo, la sobriedad y el ahorro! jSalvo quiza Bloom! Deambulan en bus-
ca de que alguien les invite a una copa o les preste algunos peniques. Son auténticos an-
tisistemas.
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HONORATO DE BALZAC

Nacié en Tours (Francia) en 1799, es considerado como el pa-
dre del realismo contemporaneo, sus obras reflejan la vida y
costumbres de Francia, pues describe a la burguesia con sus
vicios, virtudes y preocupaciones. Muri6 en 1850.

OBRAS:

- “El Coronel Chavert”

- “El médico de la aldea”
- “Papa Goriot”

- “El lirio en el valle”

- “La piel de zapa”

- “Eugenia Grandet”

- “las ilusiones perdidas”
- “En busca de lo absoluto”
- “la mujer de 30 afos”

- “Esplendores y miserias de las cortesanas”

“PAPA GORIOT”
(Argumento)

El escenario de esta novela es una humilde pension en Paris, la casa BAUQUER, que
representa el mundo gris de la época, donde la vida es triste y a veces cruel, frente al
mundo de los poderosos.

Goriot anciano de 69 afos, se habia refugiado en ella, después de retirase de los ne-
gocios como fabricante préspero de harina y pastas. Alli conocié a Eugenio de Rastignac,
estudiante provinciano de derecho, a quien llegé a querer como a un hijo.

También habitan en esta pension los sefiores Vautrin, poiret, Bianchén, la seforita Tai-
llefer, entre otros.

Papéa Goriot habia cedido toda su fortuna a sus hijas Delfina y Anastasia, a fin de ca-
sarlas, a la una con un baquero y a la otra con un conde. Las hijas y sus maridos después
de arrebatar todo su dinero, se niegan a recibirle en sus casas y a presentarle a sus amis-
tades a causa de su tosquedad en el trato social. EI amor paternal y a veces patolégico
del buen Goriot, hace que no se fije en los desplantes de ese mundo cinico e hipécrita de
la aristocracia y por ver y abrazar a sus hijas, accede incluso a entrar por la puerta de ser-
vicio.

Abandonado por ellas y sus yernos; y en absoluta miseria muere papé Goriot y es ente-
rrado con el dinero de los estudiantes Bianchdén y Rastignac. Este Gltimo, ante el terrible
espectaculo de la ingratitud filial, lanza en el cementerio un terrible desafio a esa sociedad
frivola diciendo jNos veremos las caras!

CUESTIONARIO N° 13

1. Lalliaday la Odisea, son las obras mas excelsas de la antigliedad clasica,
cuyo autor es:
a) Honorato de Balzac
b) Franz Kafka
c) Sofocles
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2.
3.

d) Homero
e) James Joyce

. Ulises llega a la isla de itaca disfrazado de mendigo, y el personaje que le

reconoce primero fue:
a) Penélope

b) Telémaco

c) Argos

d) Calipso

e) Circe

. La “Divina Comedia” es un poema donde se mezcla la vida real con lo

sobrenatural, en el que Dante segun sus comentadores viajo al infierno a
la edad de 35 afios y recorrio todo los circulos en 24 horas. Los persona-
jes que guian a Dante en éste viaje son:

a) Virgilio y Lucia

b) Luciay Beatriz

c) Virgilio y Beatriz

d) Sodlo Virgilio

e) Sodlo Lucia

. El escritor William Shakespeare, quien representa la maxima expresion del

teatro universal, se le conoce con el calificativo:

a)
b)
c)
d)
e)

El Cisne de Avon

El Poeta Elegiaco

El Manco de Lepanto
El Cisne Avon

El Avon de Cisne

5. Ordena las ideas de acuerdo a la secuencia de la obra “Metamorfosis”

Viene a buscarle un miembro de su centro de labores.

Muere Gregorio y la familia se siente aliviada.

La familia siente molestia por el tiempo de atencién a Gregorio que para ellos
es una carga.

Gregorio convertido en insecto.

RS RORSRT)

6.

AR WWN
WrRNAP
NWAND
PN R P W

Adids a las armas” , es una produccion literaria de Hemingway , pertene-

ce al género y especie:

Narrativo Cuento
Lirico Poesia
Narrativo Novela
Epico Lirico.
Dramatico Tragedia

7. La obra “La Muralla China” es una obra de:
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a) James Joyce.
b) Franz Kafka.
c) Flauber.

d) Whitman

e) Borges

8. RELACIONE LA OBRA CON EL AUTOR

l. El convivio A. Victor Hugo

Il. Hojas de Otofio B. Hemingway

lll. Los hnos. Karamazov ~ C. Alighieri

IV. Adiés a las armas D. Fedor Dostoievsky

a) IC-lIA-1ID-1IVB
b) IA-1IB-llIC-IVD
c) IC-IID-llIB-IVA
d) ID-lIC-IlIA-IVB
e) IA-IID- 11IB-IVC

9. Enla obra “El Viejo y el Mar” los tiburones pueden representar:

a) La solidaridad
b) La perversidad
c) La soledad

d) Los obstaculos
e) Elamor

10.En la obra “La Divina Comedia” Dante representa :

a) Larazon
b) La divinidad
c) Las pasiones
d) El hombre extraviado
e) La selva oscura
11.En la obra Hamlet ,Claudio asesino al rey Hamlet en complicidad con:

a) Polonio
b) Laertes
c) Gertrudis
d) Ofelia
e) Fortimbras
12.En la obra Los Miserables ,Jean Valjean no es acusado de robo por:

a) Javert
b) EIl obispo Myriel
c) Marius
d) Fantine
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e) El sefior Magdalena
13.En Crimen y Castigo , Rodino Raskolnikov confia el secreto del asesinato
de las usureras a:

a) Dunia
b) Pulqueria
c) Sonia
d) Sofia
e) Cosette
14.¢Qué obra de Gustavo Flaubert fue censurada al publicarse:

a) La Educaciéon Sentimental

b) Madame Bovary

c) Por Quien doblan las Campanas
d) La Dama del Perrito

e) Salambo
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LECTURAS DE LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL

LA LOCA

Veran, dijo el sefior Mathieu d'Endolin, a mi las becadas me recuerdan una siniestra
anécdota de la guerra.

Ya conocen ustedes mi finca del barrio de Cormeil. Vivia alla en el momento de la llegada
de los prusianos.

Tenia entonces de vecina a una especie de loca, cuya razon se habia extraviado bajo los
golpes de la desgracia. Antafio, a la edad de veinticinco afios, perdi6, en un solo mes, a
su padre, a su marido y a un hijo recién nacido.

Cuando la muerte entra una vez en una casa, regresa a ella casi de inmediato, como si
conociera la puerta.

La pobre joven, fulminada por la pena, cayé en cama, deliré durante seis semanas. Des-
pués, una especie de tranquila lasitud sucedié a la crisis violenta, y permanecié sin mo-
verse, comiendo apenas, revolviendo solamente los ojos. Cada vez que intentaban levan-
tarla, gritaba como si la matasen. La dejaron, pues, acostada, y con solo la sacaban de
entre las sabanas para los cuidados de su aseo y para darle la vuelta a los colchones.
Una anciana criada permanecia junto a ella, obligandola a beber de vez en cuando o a
masticar un poco de carne fiambre. ¢ Qué ocurria en aquella alma desesperada? jamas se
supo, pues no volvié a hablar ¢Pensaba en sus muertos?, ¢Desvariaba tristemente, sin
un recuerdo concreto? ¢O bien su pensamiento aniquilado permanecia inmévil como un
agua estancada?

Durante quince afios se quedd asi, cerrada e inerte.

Llegé la guerra; y, en los primeros dias de diciembre, los prusianos entraron en Cormeil.
Lo recuerdo como si fuera ayer. Caia una helada de esas que resquebrajan las piedras;
yo mismo estaba tumbado en un sillén, inmovilizado por la gota, Cuando oi el golpeteo
pesado y acompasado de sus pasos. Desde mi ventana, los vi pasar.

Era un desfile interminable, todos iguales, con esos movimientos de mufiecos que les son
peculiares. Después los jefes distribuyeron a sus hombres entre los habitantes. Me toca-
ron diecisiete. Mi vecina, la loca, tenia doce, entre ellos un comandante, un verdadero
soldadote, violento y tosco.

Durante los primeros dias todo transcurrio normalmente. Al oficial de al lado le habian di-
cho que la sefiora estaba enferma, y no se preocup6 para nada. Pero pronto aquella mu-
jer a la que nunca veia empez6 a irritarlo. Se informé sobre su enfermedad; le respondie-
ron que la anfitriona guardaba cama desde hacia quince anos, a consecuencia de una
pena muy honda. No lo creyd, sin duda, e imaginé que la pobre loca no se levantaba por
orgullo, para no ver a los prusianos y no hablarles, para no rozarse con ellos.

Exigi6é que lo recibiera; lo llevaron a su habitacion. Le pidié con un tono brusco:

“Zirvace uzted, cefiora, lefantarce y bajar, para que la fearnoz”

Ella volvié hacia él sus ojos extraviados, sus 0jos vacios, y no respondio.

El prosiguio:

“No toleraré mas insolencias. Si usted no ce levanta por las buenas, me las arreglaré
para que se pasee sola.”

Ella no hizo el menor gesto, siempre inmévil, como si no lo hubiera visto.

EL rabiaba, tomando aquel silencio tranquilo por un signo de supremo desprecio. Y
agrego:

“Si no baja mafana...”

Y después salio.
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Al dia siguiente, la criada, aterrada, quiso vestirla; pero la loca empezo6 a chillar, deba-
tiéndose. El oficial subi6é en seguida; y la sirvienta, arrojAndose a sus pies, grito:

“No quiere, sefor, no quiere. Perdénela; es muy desdichada.”

El soldado se quedd turbado, sin atreverse, a pesar de su célera, a hacer que sus hom-
bres la sacaran de la cama. Pero de pronto se echo a reir y dio unas ordenes en
aleman.

Pronto se vio partir un destacamento que sostenia un colchén, como quien lleva a un
herido. En aquella cama que nadie habia deshecho, la loca, siempre silenciosa, perma-
necia tranquila, indiferente a los acontecimientos con tal de que la dejaran acostada.
Detras, un hombre llevaba un paquete de ropas femeninas.

Y el oficial pronuncio, frotAndose las manos:

“La veremoz ci puede o no festirce zola y dar un paceito”

Luego se vio al cortejo alejarse en direccion al bosque de Imauville.

Dos horas después los soldados regresaron solos.

Nadie volvio a ver jamas a la loca. ¢ Qué habian hecho con ella? ¢ A donde la habian lle-
vado? Nunca se supo.

La nieve caia dia y noche, sepultando la llanura y los bosques bajo un sudario de espu-
ma helada. Los lobos venian a aullar hasta nuestras puertas.

La idea de aquella mujer perdida me obsesionaba, e hice diversas gestiones con la au-
toridad prusiana, con el fin de conseguir informacién. A punta estuve de ser fusilado.
Volvio la primavera. El ejército de ocupacion se alejé. La casa de mi vecina seguia ce-
rrada; una tupida hierba crecia en las avenidas.

La anciana criada habia muerto durante el invierno. Nadie se ocupaba ya de aquella
aventura; so6lo yo pensaba en ella sin cesar.

¢, Qué habian hecho con aquella mujer? ¢ Se habria escapado a través de los bosques?
¢La habrian recogido en alguna parte, y metido en un hospital, al no poder obtener de
ella ninguna informacién? Nada venia a aliviar mis dudas: pero, poco a poco, el tiempo
apaciguo la inquietud de mi corazén.

Ahora bien, en el otofio siguiente, las becadas pasaron en tropel; y, como mi gota me
daba una pequefia tregua, me arrastré hasta el bosque. Ya habia matado cuatro o cinco
aves de largo pico, cuando derribé una que desaparecié en un hoyo lleno de ramas. Me
vi obligado a bajar a él para recoger al animal. Lo encontré caido junto a una calavera. Y
bruscamente el recuerdo de la loca embistié contra mi pecho como un pufietazo. Otras
muchos habian expirado acaso en aquellos .bosques durante aquel afio siniestro; pero,
no sé por qué, estaba seguro, se lo digo, de que habia encontrado la cabeza de la infeliz
maniatica.

Y de repente comprendi, lo adiviné todo. La habian abandonado sobre el colchon, en el
bosque fri6 y desierto, y, fiel a su idea fija, ella se habia dejado morir bajo el espeso y
leve plumén de la nieve sin mover un brazo o una pierna.

Después los lobos lo habian devorado.

Y los pajaros habian hecho su nido con la lana de su lecho desgarrado.
He conservado esa triste osamenta. Y hago votos porque nuestros hijos no vean jamas

una guerra.
Guy de Maupasant
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EL CORAZON DELATOR

iEs cierto! Siempre he sido nervioso, muy nervioso, terriblemente nervioso. ¢ Pero por qué
afirman ustedes que estoy loco? La enfermedad habia agudizado mis sentidos, en vez de
destruirlos o0 embotarlos. Y mi oido era el mas agudo de todos. Oia todo lo que puede oir-
se en la tierra y en el cielo. Muchas cosas oi en el infierno. ¢, Como puedo estar loco, en-
tonces? Escuchen... y observen con cuanta cordura, con cuanta tranquilidad les cuento mi
historia.

Me es imposible decir como aquella idea me entré en la cabeza por primera vez; pero,
una vez concebida, me acos6 noche y dia. Yo no perseguia ningun propésito. Ni tampoco
estaba colérico. Queria mucho al viejo. Jamas me habia hecho nada malo. Jamas me in-
sultd. Su dinero no me interesaba. Me parece que fue su ojo. jSi, eso fue! Tenia un ojo
semejante al de un buitre... Un ojo celeste, y velado por una tela. Cada vez que lo clavaba
en mi se me helaba la sangre. Y asi, poco a poco, muy gradualmente, me fui decidiendo a
matar al viejo y librarme de aquel ojo para siempre.

Presten atencion ahora. Ustedes me toman por loco. Pero los locos no saben nada. En
cambio... jSi hubieran podido verme! {Si hubieran podido ver con qué habilidad procedi!
iCon qué cuidado... con qué prevision... con qué disimulo me puse a la obra! Jamas fui
mas amable con el viejo que la semana antes de matarlo. Todas las noches, hacia las
doce, hacia yo girar el picaporte de su puerta y la abria... joh, tan suavemente! Y enton-
ces, cuando la abertura era lo bastante grande para pasar la cabeza, levantaba una lin-
terna sorda, cerrada, completamente cerrada, de manera que no se viera ninguna luz, y
tras ella pasaba la cabeza. jOh, ustedes se hubieran reido al ver cuan astutamente pasa-
ba la cabeza! La movia lentamente... muy, muy lentamente, a fin de no perturbar el suefio
del viejo. Me llevaba una hora entera introducir completamente la cabeza por la abertura
de la puerta, hasta verlo tendido en su cama. ¢Eh? ¢Es que un loco hubiera sido tan pru-
dente como yo? Y entonces, cuando tenia la cabeza completamente dentro del cuarto,
abria la linterna cautelosamente... joh, tan cautelosamente! Si, cautelosamente iba
abriendo la linterna (pues crujian las bisagras), la iba abriendo lo suficiente para que un
solo rayo de luz cayera sobre el ojo de buitre. Y esto lo hice durante siete largas noches...
cada noche, a las doce... pero siempre encontré el ojo cerrado, y por eso me era imposi-
ble cumplir mi obra, porque no era el viejo quien me irritaba, sino el mal de ojo. Y por la
mafiana, apenas iniciado el dia, entraba sin miedo en su habitacién y le hablaba resuel-
tamente, llaméndolo por su nombre con voz cordial y preguntandole cémo habia pasado
la noche. Ya ven ustedes que tendria que haber sido un viejo muy astuto para sospechar
gue todas las noches, justamente a las doce, iba yo a mirarlo mientras dormia.

Al llegar la octava noche, procedi con mayor cautela que de costumbre al abrir la puerta.
El minutero de un reloj se mueve con mas rapidez de lo que se movia mi mano. Jamas,
antes de aquella noche, habia sentido el alcance de mis facultades, de mi sagacidad.
Apenas lograba contener mi impresiéon de triunfo. jPensar que estaba ahi, abriendo poco
a poco la puerta, y que él ni siquiera soflaba con mis secretas intenciones o pensamien-
tos! Me rei entre dientes ante esta idea, y quiza me oy, porque lo senti moverse repenti-
namente en la cama, como si se sobresaltara. Ustedes pensaran que me eché hacia
atras... pero no. Su cuarto estaba tan negro como la pez, ya que el viejo cerraba comple-
tamente las persianas por miedo a los ladrones; yo sabia que le era imposible distinguir la
abertura de la puerta, y segui empujando suavemente, suavemente.

Habia ya pasado la cabeza y me disponia a abrir la linterna, cuando mi pulgar resbal6 en
el cierre metalico y el viejo se enderez6 en el lecho, gritando:

-¢,Quién esta ahi?

Permaneci inmovil, sin decir palabra. Durante una hora entera no movi un solo musculo, y
en todo ese tiempo no oi que volviera a tenderse en la cama. Seguia sentado, escuchan-
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do... tal como yo lo habia hecho, noche tras noche, mientras escuchaba en la pared los
taladros cuyo sonido anuncia la muerte.

Oi de pronto un leve quejido, y supe que era el quejido que nace del terror. No expresaba
dolor o pena... joh, no! Era el ahogado sonido que brota del fondo del alma cuando el es-
panto la sobrecoge. Bien conocia yo ese sonido. Muchas noches, justamente a las doce,
cuando el mundo entero dormia, surgié de mi pecho, ahondando con su espantoso eco
los terrores que me enloquecian. Repito que lo conocia bien. Comprendi lo que estaba
sintiendo el viejo y le tuve lastima, aunque me reia en el fondo de mi corazén. Comprendi
gue habia estado despierto desde el primer leve ruido, cuando se movio en la cama. Hab-
ia tratado de decirse que aquel ruido no era nada, pero sin conseguirlo. Pensaba: "No es
mas que el viento en la chimenea... o un grillo que chirrié una sola vez". Si, habia tratado
de darse animo con esas suposiciones, pero todo era en vano. Todo era en vano, porque
la Muerte se habia aproximado a él, deslizandose furtiva, y envolvia a su victima. Y la
funebre influencia de aquella sombra imperceptible era la que lo movia a sentir -aunque
no podia verla ni oirla-, a sentir la presencia de mi cabeza dentro de la habitacion.
Después de haber esperado largo tiempo, con toda paciencia, sin oir que volviera a acos-
tarse, resolvi abrir una pequefia, una pequeifiisima ranura en la linterna.

Asi lo hice -no pueden imaginarse ustedes con qué cuidado, con qué inmenso cuidado-,
hasta que un fino rayo de luz, semejante al hilo de la arafia, brot6é de la ranura y cay6 de
lleno sobre el ojo de buitre.

Estaba abierto, abierto de par en par... y yo empecé a enfurecerme mientras lo miraba. Lo
vi con toda claridad, de un azul apagado y con aquella horrible tela que me helaba hasta
el tuétano. Pero no podia ver nada de la cara o del cuerpo del viejo, pues, como movido
por un instinto, habia orientado el haz de luz exactamente hacia el punto maldito.

¢No les he dicho ya que lo que toman erradamente por locura es s6lo una excesiva agu-
deza de los sentidos? En aquel momento llegé a mis oidos un resonar apagado y presu-
roso, como el que podria hacer un reloj envuelto en algodon. Aquel sonido también me
era familiar. Era el latir del corazén del viejo. Aumentd aun mas mi furia, tal como el redo-
blar de un tambor estimula el coraje de un soldado.

Pero, incluso entonces, me contuve y segui callado. Apenas si respiraba. Sostenia la lin-
terna de modo que no se moviera, tratando de mantener con toda la firmeza posible el
haz de luz sobre el ojo. Entretanto, el infernal latir del corazon iba en aumento. Se hacia
cada vez mas rapido, cada vez mas fuerte, momento a momento. El espanto del viejo ten-
ia que ser terrible. jCada vez mas fuerte, mas fuerte! ¢Me siguen ustedes con atencion?
Les he dicho que soy nervioso. Si, lo soy. Y ahora, a medianoche, en el terrible silencio de
aguella antigua casa, un resonar tan extrafio como aquél me llené de un horror incontro-
lable. Sin embargo, me contuve todavia algunos minutos y permaneci inmdévil. jPero el
latido crecia cada vez mas fuerte, mas fuerte! Me parecié que aquel corazén iba a esta-
llar. Y una nueva ansiedad se apoderd de mi... jAlgun vecino podia escuchar aquel soni-
do! jLa hora del viejo habia sonado! Lanzando un alarido, abri del todo la linterna y me
precipité en la habitacion. El viejo clamo una vez... nada mas que una vez. Me basté un
segundo para arrojarlo al suelo y echarle encima el pesado colchén. Sonrei alegremente
al ver lo facil que me habia resultado todo. Pero, durante varios minutos, el corazon siguio
latiendo con un sonido ahogado. Claro que no me preocupaba, pues nadie podria escu-
charlo a través de las paredes. Ceso, por fin, de latir. El viejo habia muerto. Levanté el
colchdén y examiné el cadaver. Si, estaba muerto, completamente muerto. Apoyé la mano
sobre el corazon y la mantuve asi largo tiempo. No se sentia el menor latido. El viejo es-
taba bien muerto. Su o0jo no volveria a molestarme.

Si ustedes contindan tomandome por loco dejaran de hacerlo cuando les describa las as-
tutas precauciones que adopté para esconder el cadaver. La noche avanzaba, mientras
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yo cumplia mi trabajo con rapidez, pero en silencio. Ante todo descuarticé el cadaver. Le
corté la cabeza, brazos y piernas.

Levanté luego tres planchas del piso de la habitacion y escondi los restos en el hueco.
Volvi a colocar los tablones con tanta habilidad que ningin ojo humano -ni siquiera el su-
yo- hubiera podido advertir la menor diferencia. No habia nada que lavar... ninguna man-
cha... ningun rastro de sangre. Yo era demasiado precavido para eso. Una cuba habia
recogido todo... jja, jal

Cuando hube terminado mi tarea eran las cuatro de la madrugada, pero seguia tan oscuro
como a medianoche. En momentos en que se oian las campanadas de la hora, golpearon
a la puerta de la calle. Acudi a abrir con toda tranquilidad, pues ¢,qué podia temer ahora?
Hallé a tres caballeros, que se presentaron muy civilimente como oficiales de policia. Du-
rante la noche, un vecino habia escuchado un alarido, por lo cual se sospechaba la posi-
bilidad de algun atentado. Al recibir este informe en el puesto de policia, habian comisio-
nado a los tres agentes para que registraran el lugar.

Sonrei, pues... ¢qué tenia que temer? Di la bienvenida a los oficiales y les expliqué que
yo habia lanzado aquel grito durante una pesadilla. Les hice saber que el viejo se habia
ausentado a la campania. Llevé a los visitantes a recorrer la casa y los invité a que revisa-
ran, a que revisaran bien. Finalmente, acabé conduciéndolos a la habitacion del muerto.
Les mostré sus caudales intactos y como cada cosa se hallaba en su lugar. En el entu-
siasmo de mis confidencias traje sillas a la habitacion y pedi a los tres caballeros que
descansaran alli de su fatiga, mientras yo mismo, con la audacia de mi perfecto triunfo,
colocaba mi silla en el exacto punto bajo el cual reposaba el cadaver de mi victima.

Los oficiales se sentian satisfechos. Mis modales los habian convencido. Por mi parte, me
hallaba perfectamente comodo. Sentaronse y hablaron de cosas comunes, mientras yo
les contestaba con animacion. Mas, al cabo de un rato, empecé a notar que me ponia
palido y deseé que se marcharan. Me dolia la cabeza y creia percibir un zumbido en los
oidos; pero los policias continuaban sentados y charlando. El zumbido se hizo mas inten-
S0; seguia resonando y era cada vez mas intenso. Hablé en voz muy alta para librarme de
esa sensacion, pero continuaba lo mismo y se iba haciendo cada vez mas clara... hasta
que, al fin, me di cuenta de que aquel sonido no se producia dentro de mis oidos.

Sin duda, debi de ponerme muy palido, pero segui hablando con creciente soltura y levan-
tando mucho la voz. Empero, el sonido aumentaba... ¢y qué podia hacer yo? Era un re-
sonar apagado y presuroso..., un sonido como el que podria hacer un reloj envuelto en
algodon. Yo jadeaba, tratando de recobrar el aliento, y, sin embargo, los policias no hab-
ian oido nada. Hablé con mayor rapidez, con vehemencia, pero el sonido crecia conti-
nuamente. Me puse en pie y discuti sobre insignificancias en voz muy alta y con violentas
gesticulaciones; pero el sonido crecia continuamente. ¢ Por qué no se iban? Anduve de un
lado a otro, a grandes pasos, como si las observaciones de aquellos hombres me enfure-
cieran; pero el sonido crecia continuamente. jOh, Dios! ¢Qué podia hacer yo? Lancé es-
pumarajos de rabia... maldije... juré... Balanceando la silla sobre la cual me habia sentado,
raspé con ella las tablas del piso, pero el sonido sobrepujaba todos los otros y crecia sin
cesar. {Mas alto... mas alto... mas alto! Y entretanto los hombres seguian charlando placi-
damente y sonriendo. ¢ Era posible que no oyeran? jSanto Dios! jNo, no! jClaro que oian
y que sospechaban! jSabian... y se estaban burlando de mi horror! Si, asi lo pensé y asi
lo pienso hoy! jPero cualquier cosa era preferible a aquella agonia! jCualquier cosa seria
mas tolerable que aquel escarnio! jNo podia soportar mas tiempo sus sonrisas hipécritas!
iSenti que tenia que gritar 0 morir, y entonces... otra vez... escuchen... mas fuerte... mas
fuerte... més fuerte... mas fuerte!

-iBasta ya de fingir, malvados! -aullé-. jConfieso que lo maté! jLevanten esos tablones!
iAhi... ahi! jDonde esta latiendo su horrible corazén!
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Edgar Allan Poe

EL RUISENOR Y LA ROSA

- Ha dicho que bailaria conmigo si le llevaba unas rosas rojas -se lamentaba el joven es-
tudiante-, pero no hay en todo mi jardin una sola rosa roja.

Desde su nido de la encina éyele el ruisefior. Mir6 por entre las hojas asombrado.

- iNo hay una sola rosa roja en todo mi jardin! -gritaba el estudiante.

Y sus bellos ojos se llenaban de lagrimas.

- jAh, de qué cosa mas insignificante depende la felicidad! He leido todo cuanto han escri-
to los sabios; poseo todos los secretos de la filosofia y tengo que ver mi vida destrozada
por falta de una rosa roja.

- He aqui por fin el verdadero enamorado -dijo el ruisefior-. Le he cantado todas las no-
ches, aun sin conocerle; todas las noches repito su historia a las estrellas, y ahora le
veo. Su cabellera es oscura como la flor del jacinto y sus labios rojos como la rosa que
desea; pero la pasion ha tornado su rostro palido como el marfil y la pena le ha marcado
en la frente con su sello.

- El principe da un baile mafiana por la noche -murmuraba el joven estudiante-, y mi ado-
rada asistira a la fiesta. Si le llevo una rosa roja, bailara conmigo hasta el amanecer. Si
le llevo una rosa roja, la tendré en mis brazos. Reclinara su cabeza sobre mi hombro y
su mano estrechara la mia. Pero no hay rosas rojas en mi jardin. Por lo tanto, tendré
gue estar solo y no me hara caso ninguno. No se fiara en mi para nada y mi corazén se
desgarrara.

- He aqui el verdadero enamorado -dijo el ruisefior-. Sufre todo lo que yo canto: todo lo
gue es alegria para mi, para él es pena. Realmente el amor es una cosa maravillosa: es
mas precioso que las esmeraldas y mas caro que los finos Opalos. Perlas y granates no
pueden pagarle porque no se halla expuesto en el mercado. No puede uno comprarlo al
vendedor, ni pesarlo en una balanza para adquirirlo a peso de oro.

- Los musicos estaran en su estrado -decia el joven estudiante-. Tocaran sus instrumen-
tos de cuerdas y mi adorada bailara a los sones del arpa y del violin. Bailara tan vaporo-
samente que su pie no tocara el suelo, y los cortesanos con sus alegres atavios la rode-
aran solicitos; pero conmigo no bailara porque no tengo rosas rojas que darle.

Y dejandose caer sobre el césped, hundia su cara en sus manos y lloraba.
- ¢Por qué lloras? -preguntaba una lagartija verde correteando cerca de él con su cola
levantada.
-Si, ¢por qué? -decia una mariposa que revoloteaba persiguiendo un rayo de sol.
-Eso es, ¢por qué? -murmurd una margarita a su vecina, con una dulce vocecilla.
-Llora por una rosa roja.
-¢ Por una rosa roja? jQué ridiculez!
Y la lagartija, que era algo cinica, se echd a reir con todas sus ganas.
Pero el ruisefior, que comprendia el secreto de la pena del estudiante, permanecio si-
lencioso en la encina, reflexionando en el misterio del amor.
De pronto desplego sus alas oscuras y emprendio el vuelo.
Pasé por el bosque como una sombra, y como una sombra atravesé el jardin.
En el centro del parterre se levantaba un hermoso rosal, y al verle vol6 hacia él y se
posé sobre una ramita.
- Dame una rosa roja -le grito- y te cantaré mis canciones mas dulces.
Pero el rosal sacudi6é su cabeza.
- Mis rosas son blancas -contesto-, blancas como la espuma del mar, mas blancas que
la nieve en la montafia. Pero ve en busca del hermano mio que crece alrededor del
viejo reloj de sol y quiza €l te dé lo que pides.
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Entonces el ruisefior volo al rosal que crecia en torno del viejo reloj de sol.

- Dame una rosa roja -le grito- y te cantaré mis canciones mas dulces.
Pero el rosal sacudio su cabeza.

- Mis rosas son amarillas -respondio-, tan amarillas como los cabellos de las sirenas que
se sientan sobre un tronco de arbol, mas amarillas que el narciso que florece en los
prados, antes de que llegue el segador con su hoz. Pero ve en busca de mi hermano,
el que crece debajo de la ventana del estudiante y quiza él te dé lo que pides.

Entonces el ruisefior volo al rosal que crecia debajo de la ventana del estudiante.

- Dame una rosa roja -le grito- y te cantaré mis canciones mas dulces.

Pero el arbusto sacudio su cabeza.

- Mis rosas son rojas -respondio-, tan rojas como las patas de las palomas, mas rojas
que los grandes abanicos de coral que el océano mece en sus abismos; pero el invier-
no ha helado mis venas, las heladas han marchitado mis botones, el huracan ha parti-
do mis ramas, y no tendré ya rosas en todo este afio.

- No necesito mas que una rosa roja -gritd el ruisefior-, una sola rosa roja. ¢No hay
ningn medio para que yo la consiga?

- Hay un medio -respondié el rosal-, pero es tan terrible que no me atrevo a decirtelo.

- Dimelo -contesto el ruisefior-. No soy asustadizo.

- Si necesitas una rosa roja -dijo el rosal-, tienes que hacerla con notas de musica, al
claro de luna, y tefiirla con la sangre de tu propio corazon. Cantaras para mi, con el
pecho apoyado en mis espinas. Cantaras para mi durante toda la noche y las espinas
te atravesaran el corazon: la sangre de tu vida correrd por mis venas y se convertira
en sangre mia.

- La muerte es un buen precio por una rosa roja -replicé el ruisefior- y todo el mundo
ama la vida. Es grato posarse en el bosque verdeante y mirar al sol en su carro de oro
y a la luna en su carro de perlas. Dulce es el olor de los nobles espinos. Dulces son las
campanillas que se esconden en el valle y los brezos que cubren la colina. Sin embar-
go, el amor es mejor que la vida. ¢Y qué es el corazon de un pajaro comparado con el
de un hombre?

Entonces despleg6 sus alas oscuras y emprendio el vuelo. Pasé por el jardin como una

sombra y como una sombra cruzé el bosque.

El joven estudiante permanecia tendido sobre el césped, alli donde el ruisefior le dejo, y

las lagrimas no se habian secado aun en sus bellos ojos.

- Sed feliz -le grit6 el ruisefior-, sed feliz; tendréis vuestra rosa roja. La crearé con notas
de musica al claro de lunay la tefiiré con la sangre de mi propio corazén. Lo Unico que
0s pido en cambio es que sedis un verdadero enamorado, porque el amor es mas sa-
bio que la filosofia, aunque ésta lo sea. Y mas fuerte que el poder, aunque éste tam-
bién lo sea. Sus alas son color de fuego y su cuerpo color de llama; sus labios son
dulces como la miel y su aliento es como el incienso.

El estudiante levant6 los ojos del césped y presté atencion; pero no pudo comprender lo

gue le decia el ruisefior, pues Unicamente sabia las cosas que estan escritas en los li-

bros.

Pero la encina lo comprendio y se puso triste, porque amaba mucho al ruisefiorcito que

habia construido el nido en sus ramas.

- Cantame la ultima cancion -murmur6-. jMe quedareé tan triste cuando te vayas!
Entonces el ruisefior cant6 para la encina; y su voz era como el agua reidora de una fuen-
te argentina.

Al terminar su cancion, el estudiante se levantd, sacando al mismo tiempo su cuadernito
de notas y su lapiz de bolsillo.

- El ruisefior -se decia paseandose por la alameda-, el ruisefior posee una belleza inne-
gable, ¢ pero siente? Me temo que no. Después de todo, es como muchos artistas, todo
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estilo sin nada de sinceridad. No se sacrifica por los demas. No piensa mas que en la

musica y en el arte; como todo el mundo sabe, es egoista. Ciertamente, no puede negar-

se que su voz tiene notas muy bellas. jQué lastima que todo eso no tenga sentido alguno,
que no persiga ningun fin practico!

Y volviendo a su habitacidon se acosté sobre su jergoncito y se puso a pensar en su ado-

rada.

Al poco rato se durmio.

Y cuando la luna brillaba en los cielos, el ruisefior volé al rosal y colocd su pecho contra

las espinas.

Y toda la noche canté con el pecho apoyado sobre las espinas; y la fria luna de cristal se

detuvo y estuvo escuchando toda la noche.

Cant6 durante toda la noche y las espinas penetraron cada vez mas en su pecho y la

sangre de su vida fluia de su pecho.

Al principio canté el nacimiento del amor en el corazon de un joven y de una muchacha; y

sobre la rama mas alta del rosal florecié una rosa maravillosa, pétalo tras pétalo, cancion

tras cancion.

Primero era palida como la bruma que flota sobre el rio, palida como los pies de la mafia-

nay argentada como las alas de la aurora.

La rosa que florecia sobre la rama mas alta del rosal, parecia la sombra de una rosa en

un espejo de plata, la sombra de la rosa en un lago.

Pero el rosal grit6 al ruisefior que se apretase mas contra las espinas.

- Apriétate méas, pequefio ruisefior -le decia-, o llegara el dia antes de que la rosa esté
terminada. Entonces el ruisefior se apreté mas contra las espinas y su canto fluyé mas
sonoro, porque cantaba el nacimiento de la pasién en el alma de un hombre y de una
virgen.

Y un delicado rubor aparecié sobre los pétalos de la rosa, lo mismo que enrojece la cara
de un enamorado que besa los labios de su prometida.

Pero las espinas no habian llegado aun al corazén del ruisefior; por eso el corazén de la

rosa seguia blanco; porque sélo la sangre de un ruisefior puede colorear el corazon de

una rosa.

Y el rosal gritd al ruisefior que se apretase mas contra las espinas.

- Apriétate méas, pequefio ruisefior -le decia-, o llegara el dia antes de que la rosa esté

terminada. Entonces el ruisefior se apret6 aln mas contra las espinas, y las espinas toca-

ron su corazén y él sintié en su interior un cruel tormento de dolor.

Cuanto mas acerbo era su dolor, mas impetuoso salia su canto, porque cantaba el amor

sublimizado por la muerte, el amor que no acaba en la tumba.

Y la rosa maravillosa enrojecié como las rosas de Bengala. Purpureo era el color de los

pétalos y purpureo como un rubi era su corazén.

Pero la voz del ruisefior desfallecio. Sus breves alas empezaron a batir y una nube se ex-

tendi6 sobre sus ojos.

Su canto se fue debilitando cada vez mas. Sintio que algo se ahogaba en la garganta.

Entonces su canto tuvo un ultimo fulgor. La blanca luna le oy6 y olvidandose de la aurora

se detuvo en el cielo.

La rosa roja le oyd; temblo toda ella de arrobamiento y abrié sus pétalos al aire frio de la

mafiana. El eco le condujo hacia su caverna purpurea de las colinas, despertando de sus

suefos a los rebafios dormidos.

El canto flotd entre los cafaverales del rio, que llevaron su mensaje al mar.

- Mira, mira -gritd el rosal-, ya esta terminada la rosa.

Pero el ruisefior no respondié: yacia muerto sobre las altas hierbas, con el corazon tras-
pasado de espinas.

A mediodia el estudiante abrié su ventana y miré hacia afuera.
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- jQué extrafia buena suerte! -exclamo-. jHe aqui una rosa roja! No he visto una rosa se-
mejante en toda mi vida. Es tan bella, que estoy seguro de que debe tener en latin un
nombre enrevesado.

E inclindndose, la cogio.

En seguida se puso el sombrero y corrié a casa del profesor con su rosa en la mano.

La hija del profesor estaba sentada a la puerta. Devanaba seda azul sobre un carrete, con

un perrito echado a sus pies.

- Dijisteis que bailariais conmigo si os traia una rosa roja -le dijo el estudiante-. He aqui la
rosa mas roja del mundo. Esta noche la prenderéis cerca de vuestro corazon, y cuando
bailemos juntos, ella os dir4 lo mucho que os amo.

Pero la joven fruncio las cejas.

- Temo que esta rosa no se armonice bien con mi vestido -respondio-. Ademas, el sobrino
del chambelan me ha enviado varias joyas de verdad y ya se sabe que las joyas cues-
tan mas que las flores.

- jOh, a fe mia que sois una ingrata! -dijo el estudiante lleno de colera.

Y tir6 la rosa al arroyo. Un pesado carro la aplasto.

- jIngrato! -dijo la joven-. Os diré que os portais como un grosero, y después de todo,
¢ qué sois? Un simple estudiante. jBah! No creo que podais tener nunca hebillas de pla-
ta en los zapatos como las del sobrino del chambelan.

Y levantandose de su silla, se metié en su casa. -jQué boberia es el amor! -se decia el

estudiante a su regreso-. No es ni la mitad de Gtil que la Légica, porque no puede probar

nada; habla siempre de cosas que no sucederan y hace creer a la gente cosas que no
son ciertas. Realmente, no es nada practico, y como en nuestra época todo estriba en ser
practico, voy a volver a la filosofia y al estudio de la metafisica.

Y dicho esto, el estudiante, una vez en su habitacion, abrié un gran libro polvoriento y se

puso a leer.

Oscar Wilde

PEPE
Pepe tiene unos diez afos. Es débil, delgadito y ligero como una lagartija. De sus estre-
chos hombros cuelgan unos andrajos abigarrados, por cuyos infinitos agujeros se ve la
piel, oscura de sol y de mugre.
Pepe parece una yerbecita seca, arrastrada por el viento que viene del mar. Salta por las
piedras de la isla desde que sale el sol hasta que se pone, y a todas horas resuena en
alguna parte su vocecita infatigable:
Italia bella,
iltalia mia!
Todo le interesa grandemente: las flores que se derraman por la buena tierra, las lagarti-
jas entre las piedras malvas, los pajaros en las cinceladas hojas de los olivos o en el en-
caje de las vides, los peces en los umbrios jardines del fonda del mar y los viajeros en las
angostas calles de la ciudad: el aleman gordo, con el rostro arafiado par la espada; el in-
gles, siempre semejante al actor acostumbrado a representar el papel de misantropo; el
norteamericano, que can tenacidad, pero sin fortuna, quiere parecerse al ingles, y el inimi-
table francés, ruidoso como una sonaja.
- iVaya una cara! — dice Pepe a sus amigos, mostrandoles con los ojos, que todo lo ven,
a un aleman tan hinchado, que hasta tiene los pelos de punta — jVaya una cara: tan
grande como mi barriga!
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Acerca de Pepe se podrian contar multitud de interesantes historietas: Una vez, una sefo-
ra le encargé que llevase a una amiga suya, como regalo, una canasta lleno de manzanas
de su jardin;
- iTe ganaras una moneda! — le dijo —. Y eso no te vendra mal...
Con gran diligencia, Pepe tomé el canasto, se lo puso sobre la cabeza y se fue, pero no
regreso en busca de la moneda sino hasta la noche.
- Sin embargo, jestoy muy cansado, sefiora! — contestdé Pepe, dando un suspiro —.
iPues eran mas de una docena!
- ¢ En un canasto lleno hasta los bordes? ¢ Solo una docena de manzanas?
- De chiquillos, sefiora.
- Pero, ¢y las manzanas?
- Empecemos por lo s chiquillos: Nano, Giovanni...
Ella comenzo a enfadarse, lo tom6 del hombro y lo zarandeo.
- Contesta. ¢ Llevaste las manzanas?
- jHasta la plaza, sefiora! digame, y vera que bien me porté. Al principio, yo no hacia
ningun caso de sus burlas. “Déjalos —me decia— que te comparen con un burro. Lo
aguantare todo por respeto a la sefora”. Pero cuando empezaron a meterse con mi ma-
dre, pensé: “Eso si no lo tolero, jNo escaparan sanos!” Deje el canasto en tierra. jY si us-
ted hubiera visto la punteria con que mis tiros daban en aquellos bandoleros!. .. {Se habr-
ia usted reido con ganas!

- ¢, Te robaron mi fruta? — clamo la mujer.
Pepe lanzo un triste suspira y repuso:

- iNo, no! Las manzanas que no daban en el blanco se estrellaban contra la pared. Y las
demas nos la comimos, después de haber vencido yo, cuando hice las paces con mis
enemigos...

La mujer puso el grito en el cielo y estuvo largo rata descargando sobre la afeitada cabeza

de Pepe todas las maldiciones que conocia. Ella escuchaba atento y sumiso, chasquean-

do de cuando en cuando la lengua. A veces, conforme, exclamaba en voz baja:

- jAh, que bien dicho! jQue palabritas!

Y cuando, cansada, se alejo, Pepe dijo detras de ella:

- De verdad, jhubiera visto lo bien que atinaba yo en las cabezas de los bribones! jAh, me

habria dado usted dos monedas en lugar de una!

La ruda mujer no comprendié aquel modesto orgullo del vencedor, y se limito a amenazar-

lo con la mana en puno.

La hermana de Pepe, una moza mucho mayor que el, pera no mas inteligente, entro a

servir en la villa de un rico norteamericano para hacer la Limpieza de las habitaciones.

Inmediatamente se puso limpia y sonrosada. Bien comida, empezd a henchirse, a ojos

vistas, de saludable jugo, como una pera en agosto.

El hermano le pregunto una vez:

- ¢, Comes todos los dias?

- Dos veces, y hasta tres, si quiero — respondio ella con orgullo.

- No debias darles tanto trabajo a las muelas - le aconsejo Pepe, y quedo pensativo; lue-

go, volvio a preguntarle - ¢ Es muy rico tu amo?

- iYo creo que mas que el rey!

- Bueno, jdejemos las tonterias aparte! ¢ Y cuantos pantalones tiene?
- Eso es dificil de calcular.

- ¢ Diez?

- Puede que ma...

- TrAeme unos, y que no sean muy largos...

- ¢Para que?
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- ¢, No has visto los que llevo?
Era dificil verlo, pues de los que tenia Pepe no quedaban ya en sus piernas mas que
miseros restos.
- Si - asintié la hermana—, jnecesitas vestirte! Pero el puede pensar que lo hemos roba-
do...
- iNo hay que creer que la gente es mas tonta que nosotros! Cuando, de mucho, se coge
un poco, j€so No es un robo, sino un reparto justo!
- iNo me vengas con excusas! —contesto la hermana, disconforme, pero Pepe no tardo
en convencerla. Cuando trajo a la cocina unos pantalones, buenos, de color gris claro y
resultaron ser mas largos que todo el cuerpo de Pepe, este adivind6 el momento lo que
habia que hacer:
- iDame un cuchillo!
Entre los dos convirtieron los pantalones del norteamericano en un terno muy comodo:
era un saco un poco ancho, pero confortable, sujeto a los hombros con unas cuerdas, que
se podian enrollar al cuello, y las entradas de los bolsillos hacian perfectamente las veces
de mangas.
Habrian confeccionado con ellos un terno mejor y mas comodo aun, de no haberlo impe-
dido la esposa del duefio de los pantalones, que se presento alli y empezd a pronunciar
palabras soeces.
Pepe, incapaz de detener aquel torrente de elocuencia, fruncia el ceno, se llevaba la ma-
na al corazén, a la cabeza, suspiraba con aire de cansancio, pero ella no pudo apaciguar-
se hasta que lleg6 su marido.
- ¢, Qué pasa? -pregunto este.
Y entonces Pepe le dijo:
- Sefior, sorprende mucho el alboroto que ha armado su esposa y hasta lo siento un poco
por usted. Segun lo que he conseguido entender, ella cree que hemos estropeado los
pantalones, jpero le aseguro que a mi me resultan muy comodos! Por lo visto se figura
que yo he cogido sus ultimos pantalones y usted no puede comprarse otros...
El hombre, después de oirlo tranquilamente, manifesto:
- Hay que llamar a la policia.
- ¢,Si? - se asombré mucho Pepe -. ¢ Para qué?

- Para que te lleven a la carcel...

Aquello impresioné mucho a Pepe, que estuvo a punta de echarse a llorar, pero se con-

tuvo y dijo muy digno:

- Si ese es su gusto, sefior, si a usted le agrada mandar a la gente a la carcel, en ese
caso, jdesde luego! Pero si yo tuviera muchos pantalones y usted ninguno, jno lo har-
ial Le darla dos y, quizas, jincluso tres! jAunque tres pantalones no es posible ponér-
selos a la vez! Sobre todo en un dia de calor.

El patrdn solto la carcajada, pues, a veces, hasta los ricos sienten alegria.

Luego, obsequié chocolate a Pepe y le dio un franco. El chico mordio la moneda y ex-

preso su agradecimiento.

Pepe ofrece un singular encanto cuando esta parado en algun lugar, sobre las rocas,

mirando pensativo sus grietas, como si leyera en ellas la oscura historia de la piedra. En

tales instantes, sus ojos vivos se dilatan, velados por una bella neblina. Tiene las delica-
das manos a la espalda y su cabeza, levemente inclinada, se balancea un poco, como
la corola de una flor. Canturrea algo impreciso, pues siempre esta cantando.

También es grato contemplarlo cuando mira las flores, las glicinas, que se derraman por

el muro, en arroyos lilaceos. Ante ellas, el muchacho se pone tenso como la cuerda de

una guitarra, igual que si escuchara el suave vibrar de los pétalos de seda, estremeci-
dos por el halito del mar.
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Mira y canta...

- jFiorino-o, fiorino-o!

De lejos, como sones de un enorme tambor, llegan los sordos suspiros del mar. Revolo-
tean las mariposas sobre las flores. Pepe alza la cabeza y sigue su vuelo entornando los
ojos deslumbrados por el sol, mientras a, sus labios aflora esa sonrisa un poco envidio-
sa y triste, pero buena, del que se siente duefio en la tierra.

- iChas! —exclama, dando una palmada para asustar a una lagartija de esmeralda.

Y cuando el mar esta sereno como un espejo y no llega a las rocas el albo encaje de la
marejada, Pepe, sentado en algun pefiasco, observa con sus 0jos penetrantes el agua
transparente. Alli, entre las algas rojizas, se deslizan suaves los peces, aparecen fuga-
ces los langostinos, se arrastra de costado un cangrejo. Y en el silencio, sobre el agua
azul, va fluyendo lenta la voz sonadora y cantarina del pequefio:

- i0Oh, mar! jOh, mar!

Las personas mayores dicen: — jSera un anarquista!

Sin embargo, las mas bondadosas, las que acostumbran observarse unas a otras con
mayor detenimiento, hablan de otra manera:

- Pepe seré nuestro poeta.

Pascualino, el carpintero —viejo de argentada cabeza y rostro semejante a una efigie
de antigua moneda romana—, el sabio Pascualino, respetado por todos, da también su
parecer:

- iNuestros hijos serdn mejores que nosotros y, ademas, viviran mejor! Y muchos le

creen.
Maximo Gorki
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